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বর্তমান চেত্র সংখ্যায় “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা”র উনবিংশ বর্ষ পুর্ণ হইল। যে সকল 
অন্ুগ্রাহকবর্গের স্রেহান্ুকুল্যে “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” এই সুদীর্ঘ পথ অতিক্রম করিতে 
পারিয়াছে, তাহাদিগকে এই বর্ষ-সন্ধিক্ষণে আমরা আস্তরিক কৃতজ্ঞত। জানাইতেছি। 


আশ করি বিগতকালে ধাহার। গ্রাহক থাকিয়া. আমাদের অনুগৃহীত করিয়াছেন, 
তাহাদের সহান্ৃভৃতি হইতে আগামী বংসরেও আমরা বঞ্চিত হইব না। 


এই চেত্র সংখ্যায় ধাহাদের বাধিক বা ষাণ্মাধিক চাঁদা শেষ হইল, তাহাদিগকে আগামী 
বর্ষের মূল্য (সডাক বাধিক ৩4০ ও যাণ্মাধিক ২২ ) মণিঅর্ডারযোগে ১০ই আধাঢ়ের মধ্যেই 
প্রেরণ করিতে অন্থুরোধ করিতেছি । 

ধাহাদের পক্ষে বর্তমানে টাক পাঠানে। অস্থবিধা অথচ “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” গ্রহণে 
ইচ্ছুক তাহারাও যে তারিখের মধ্যে টাক1 পাঠাইতে পারিবেন তাহা এবং ধাহারা আগামী 
বধের জন্ত গ্রাহক থাকিতে একাস্তই অনিচ্ছুক, তাহারাও তাহাদের নিষেধ-আজ্ঞ। ১০ই আষাঢের 
মধ্যে আমাদের অফিসে প্রেরণ করিয়া বাধিত করিবেন। অন্যথায় বৈশাখ মাসের “সঙ্গীত 


বিজ্ঞান প্রবেশিকা” ১৫ই আষাঢ় তাহাদের নিকট যথারীতি ভিঃ পিঃ যোগে প্রেরণ করা হইবে । 





ওদাসীন্যবশত; ভিঃ পিঃ ফেরৎ দিয়া এই দুর্দিনে অযথা আমাদের ক্ষতিগ্রস্ত না করেন, সেইজন্য 
পুর্ব হইতেই এই অনুরোধ করিয়া রাখিতেছি। ভিঃ পিঃতে অযথা 1/* আন অধিক ব্যয় হয়। 


পত্রাদি বা টাক। পাঠাইবার সময় অন্ুগ্রহপূর্বক গ্রাহক নম্বর উল্লেখ করিবেন । ইতি-_ 


কার্ধ্যাধ্যক্ষ _সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 
৮সি, লালবাজার স্ত্রীট, কলিকাতা । 


মী বিদ্রান গরবেশিক। --» বৈশাখ 1৪৯ 





স্বগীয়া কুমারী উমা বন্স (হাসি) 





১৯শ বর্ষ ) 


বৈশাখ, ১৩৪৯ সাল 


! ১ম সংখ্যা 


বাংল! গানের স্বধর্মও উমা * 
শ্ীদিলীপকুমার রায় 


শ্রীহরিপদ রায় নামক জনৈক লেখক গত ফাষ্ধনের 
বঙ্গপ্রীতে “বাংল। ও হিন্দি গান” নামে একটি প্রবন্ধ 
লিখেছেন। তাতে লেখক মহাশয় লিখেছেন ; “কেহ 
কেই মনে করিতে পারেন আমি ব1ংল। গানের বিরোধী. 
আধুনিক গান-রচয়িতাগণকে নিরুৎ্সাহ করা আমার 
উদ্দেশ্য নয়.".এই প্রবন্ধগুলির উদ্দেশ্ত--বাংলাভাষায় 
ওন্তার্দি গানের প্রচলন।” ব'লে কী ভাবে এ-গ্রচলন 
সাধনীয় সেট! দেখাতে কয়েকটি হিন্দি গান মডেল হিসাবে 
পেশ করেছেন এবং তারপরেই সেই সেই স্থরে গেয় বাংলা 
গানও বেঁধেছেন । যথ! “শধ মুদ্রা শুধ বাধী এশধ স্থর 


প্লাস পপ পাত পপ পা পা ১ আপ সপ ও অজ বা 


সঙ্গতসে"?” শীর্ষক এক ভূপালি গানের পদ্াস্কানসরণে রচিত 


এই বাংল! গানটি-_ 

পরমাত্মা পরমেশ দীনজন বন্ধু হরে 

নামে তব দুর তাপে ধ্যান-বিমোচন'"'ইত্যাদি 
গদ্য-গভীর কথার শোভাযাত্রা পদের টোপর পরে 


হাজিরি দিয়েছে। 
আর একটিমাত্র উদাহরণ দেব। লেখক *“ন্থন্দর 


নাগরিয়৷ পিগ়ালা'* » নামক এক হিন্দি গানের মডেলে 


বেঁধেছেন এই গানটি-- 
অঞ্চল উড়াইয়া পরনে মরাল গমনে স্ষমা-প্লাবনে 
কেগো তুমি কারে যাও ভেটিবারে স্থভাগিনি, কহ শুনি ইত্যাদি 


শপ এপ এ স্পা শী পিপল জপ পাশ সত জপ সি সপ রা সপ কেস 


* কুমারী ৬উম| বন্থু £ জন্ম--১৯২১১ ২২ জানুয়ারি, মৃত্যু--১৯৪২, ২২ জাঙ্গুয়ারি। উমা বিখ্যাত গায়ক 
শরীভীষ্মদ্দে চ্যাটাজির কাছে বৎসরাধিক অনেকগুলি শ্রেষ্ঠ গানের খেয়াল শিখেছিল ও অপূর্ব গাইত স্বরে, লয়ে । 
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এ ধরণের আরো কয়েকটি অপূর্ব* বাংলা গান বেধে তিনি 
পথ দেখিয়েছেন কোন্‌ শ্রেণীর ওত্তাদি চাল বাংলা গানে 
প্রবতিত করতে তিনি বন্ধ-পরিকর। 

এখানে প্রথমেই ঝলে রাখি একটি কথা। গ্রবন্ধকারের 
সঙ্গে আমার পরিচয় নেই, কাজেই তার সম্বন্ধে ব্যক্তিগত- 
ভাবে আমার বক্তব্যও কিছুই নেই। কিন্তু যেহেতু বাংল! 
গানের মধ্যে এই ধরণের নীরস কবিত্বহীন কথার প্রবর্তন 
তিনি সবাস্তঃকরণেই চাইছেন সেহেতু কবিত্ব যে বাংল। 
গানের স্বধম' এবং চলতি হিন্বস্থানী গানের কবিত্বহীন 
কথ! যে বাংলা গানের পরধর্ম এ-কথ! বলার প্রয়োজন 
আছে মনে ক'রেই এ সঙ্থন্ধে চারটি কথ! লিখতে বসেছি-- 
লেখককে নিশানা ক'রে ব্যক্তিগত ভাবে কোনো লক্ষাবেধ 
করতে নয়। অ|মার প্রতিপাদ্য (যে কথ! আমার 
“সাঙ্গীতিকী” পুত্তকে বিশদ করে লিখেছি ): ধারা মনে 
করেন যে, হিনুস্থানি গানের চাল ও বন্দেশ অনুকরণের 
পথেই বাংলা গানের মুক্তি অবধারিত তাদের ত্রাস্তি- 
বিলাসের প্রতিবাদ করার সময় এসেছে । 

এ সম্পর্কে প্রথমেই যে কথাট! ম্মরণীয় সেটা এই যে, 
লেখকের এই হিন্ুস্থানি গানের অন্রুতির চেষ্টা বাংলায় 
নৃতন নয়। অনেকদিন থেকেই এ চেষ্টা চলে আসছে 
আমাদের দেশে। যাত্রাওয়ালাদের “কার কালো মেয়ে 
রণে নাচিছে” ব'লে যেখানে সেখানে পরজের বেখাগ! 
তান, বৈঠকি আসরে নান। ভঙ্গিতেই বাংলা গানে হিন্দ- 
স্থানি ঢঙে হা হা হা-বলে শোম দিয়ে মাথা নাড়া-_ 
নান। গায়কের হিন্ুস্থানি স্থরের ছকে বাংল! কথার খুঁটি 
বসানে|--(যথ! দেহি দেবি দরশন-রাম কথকের) 
আরে! নানাভাবে হিন্ুস্থানি চালচলনের নকল বাংল! 
গানে--এ সব ইনফিরিয়রিটি কম্প্রেক্মের কথা আজকের 
দিনে সক্গীতজ্ঞরা প্রায় সবাই জানেন। এ-পথ যে ভূল 
পথ সে-বিষয়েও আজকের দিনে বাংল! সরকারদের মধ্যে 
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মতভেদ নেই--যদিও ওস্তাদিপনস্থীরা এখনো পঞ্চাশ বছর 
পেছিয়ে আছেন বলে খবর রাখেন ন! যে, এ-পথের পথিক 
হয়ে অনেকদিন ধ'রে চলে তবে আমাদের শ্রেষ্ঠ 
সরকারের] বুঝতে পেরেছিলেন--এ চোরাঁগলি। রবীন্দ্র- 
নাথ তার বিখ্যাভ '“সদীতের মুক্তি” প্রবন্ধে নান! যুক্তি 
দিয়েই একথা প্রমাণ করেছেন। তিনি, ছ্বিজেন্দুলাল, 
অতূলপ্রসাদ প্রমুখ আরে। অনেক স্থরকার এমনটি সেদিনও 
পিখুৎ হিনুস্থানী চালের কথা বসাতে চেয়েছেন বাংলা 
গানের মাটিতে । কিন্তু তাদের সে-চেষ্টা যে উৎবোয় নি 
সে কথা বাঙালি গীতকোবিদরা প্রায় সবাই স্বীকার করেন। 

কেন উৎরোয় নি?--এই জন্যে যে, বাংলা গানের 
একটি চরিত্র বৈশিষ্ট্য আছে। সবাই জানেন যে, কোনে। 
জীব যতই বিকশিত ভয়ে ওঠে ততই তার মধ্ো দিয়ে 
একটি রূপ-স্বাতন্ত্য ভঙ্গি-স্বাতস্ত্য গড়ে ওঠে যার ইংরেজী 
নাম_-ইপ্ডিভিডুঘালিটি। এ কথ! ওদেশের গান সম্বদ্ধেও 
গ্রযেজা। যেমন রুষ গানের এম্নি একটি স্বকীয়তা 
আছে, ইংরাজি গানেরও, জমন গানেরও, ফরাদি 
গানেরও.".ইত্যাদি। তাই এক ভাষার গান অপর ভাষায় 
তজ'মা ক'রে হুবহু সেই মৃল স্থরে বসাবার টেষ্ট! ওদেশেও 
ফলপ্রস্থ হয় নি--স্থরের নিখুত তজমাও সঙ্গীতোত্তীর্ণ 
হয়নি। এর কারণ আর কিছুই নয়, এই যে, নকলে 
কখনই সত্য রসম্থ্ি হয় না। প্রভাব খুব ভালো কথা-- 
আমরা তো প্রতিদিনই লক্ষ প্রভাব আত্মমাৎ ক'রে তবে 
বাড়ছি--জীবন মানেই চতুর্দিকে ভাবের রসবূপের রম 
শোষণ করে আত্মসাৎ করা-এ যে না পারে তাকে 
পুরোপুরি জীবন্ত বল! যায় মা। কিন্তু তাই ব'লে নকল 
কিছু জীবনের ্বচ্ছন্দ নয়-__মরস্তেরই সমাধিশধ্যা। স্বধর্ম 
বলে মে চিরন্তন সত্যে প্রত্যেক গ্রবধমান বিকাশ বিধৃত 
তাকে অন্বীকার করলে প্রাণ-বিকাশের মুলগত সতাকেই 
অস্বীকার করা হয়। কারণ এই স্বধ্মের সঙ্গে প্রাণের 
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সম্বন্ধ হ'ল ভ্রণের সঙ্গে মাতৃ-প্রাণের সন্বদ্ধ--কি না নাড়ীর 
সম্বদ্ধ। এই জন্যেই শ্রীক। বলেছিলেন স্বধর্মে নিধনও 
ভালো কিন্তু পরধম” ভয়াবহ 

বাংল! গান যদ্দি হিন্দস্থানি গানকে নিজের ধর্ম বলে 
মেনে নেয় তা হ'লে যে তার কি রকম ভয়াবহ পরিণতি 
হয় তার দৃষ্টান্তের অতাব নেই আমাদের দেশে । অনেকটা 
তেলের সঙ্গে জলের মিশখাওয়াবার চেষ্টার বিড়ম্বনা 
যেন। আগেকার যুগে শ্রীযুক্ত লালটাদ বড়াল মহাশয়ের 
বিখাত “অন্গগত জনে কেন” শ্রেণীর তক্তি-সঙ্গীতে 
সাঁনিধাপা পা ম্‌ গা মাম্‌ গারেসা শ্রেণীর সার্গম 
অনেকেই শুনেছেন গ্রামোফোনের গ্রমাদে। ছেলেবেলায় 
এ সব গান আমরাও সোৎ্সাহেই গ্রাইতাম। মনে পড়ে 
তখন একদিন পিতেখকে বলেছিলাম যে, তার বাংগ। গান 
কি আগ ওস্তাদি গানের সমকক্ষ থে শিখব? তাতে তিনি 
বলেছিলেন করুণ হেসে £ “ওরে, একদিন বুঝাঁব কী গান 
অ'মি বেঁধে গেলাম। ওস্তাদি গানের নকল এ নয়--এ স্থ্টি।” 

সেদিন বুঝিনি স্ৃষ্টি বলতে কী বোঝ|য়। আজ 
বুঝোছ--তবে অনেক ঠেকে ও ঠকে। বুঝেছি ষে বাংলা 
গান “পরমাতা। পরমেশের” দোহাই দিলেও সঙ্গীতোভীণ 
হবে না, “কারে যাও তেটিবারে স্থভাগিনি” ঝলে ললনা 
বৈচিত্রের আমদানি করলেও ন।--তাকে আরে। বাংলা 
গান হতে হবে--মানে কবিত্বে ও সর মধ্যাদায় স্বধম- 
প্রতিষ্ঠ। অবস্থ হরে এখ্বধাশালী হ'তে হবে বলেই ভো-- 
কিন্তু কোনো কিছুর মাছিমারা নকলে নয় নিজেরই 
আত্মোপলন্ধির তাগিদে-_গ্রেরণায়--আনন্দে। 

এই কথাটি বিশদ করতে প্রসঙ্গত বলব একটু ৬কুমারী 
উম বস্থর কথা: তাকে গান শেখাতে গিয়ে কী ভাবে আমি 
শিখেছিলাম নিজে একটি পুরাতন সত) যেন নতুস কঃরে। 

সত্যটি পুরাতন বলছি কেন না যে বাঙাপ্সি কোনো- 
দিনই শিল্পস্থটিতে কারুর অন্থকরণ করে নি। নানা, 


]ট 


এশ্রব্্রেস্তিশি কী 
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প্রভাব নে গ্রহণ করেছে--অনেক তভূলও করছে--ঠেকেছে 
ঠকেছে বিদেশী প্রভাবকে নিতে গিয়ে, কিন্তু শেষ পরাস্ত 
টাল সামলেছে--কারণ শিল্পন্থুতিতে রসহ্ইিতে স্বকীয়তায় 
বাঙালি স্থরকারগণ ভারতে অগ্রতিঘন্বী। বক্ঝ, খা, মিসির, 
রাও, চৌবেজির কাছে সে শিক্ষা করেছে সানন্দেই কিন্ত 
তাদের পরধমণকে নিজের ধর্ম করতে না। তাই একসময়ে 
হিন্মস্থানি গানের হুবন্থ নকল (8301019) করলেও 
দুদিন যেতে না যেতে বীণাপাণির ভাব তাদের কাণে 
পৌছেছিল £ 

“ওরে মূঢ় ছেলে! ও পথে নয় রে ও পথে নয়--তোর 
পথ শুধু গলাবাজিতে নয়__তুইতে। শুধু গায়ক নোন, তুই 
কবিও যে।” ছিজেন্দ্রলাল, রবীন্দ্রনাথ, অতুলগ্রসাদ, 
প্রমুখ ভুরকা৭ কবিদের নামের ঠিকানা পধালোচন। 
করলেই একবার সত্যত। প্রতীয়মান হবে। সঙ্গীতজ্জর। 
জানেন যে, এক সময়ে এরা সবাই হুবছ হিন্ুস্থানি গান 
০ওডে বাংল গা বাধতেন | কিন্তু পরে সবাই বুঝেছিলেন 
যে, বাংলা গানের একটা নিজন্ব ধর্ম আছে, ধারা আছে, 
প্রেরণার অনন্ততঙ্জ ওুঙ্গি আছে। বুঝেছিলেন ষে বাংল 
গানকে সঙ্গীতোত্তীণণ হ'তে হলে ওর বাংল। কথার পিঠে 
হিন্দস্থানি রাগের জনছবি আটলে হবে না--গাবরননিধিক্ত 
কবিত্বরসান্সিগ্জধ আবেগমহিমোজ্জেল গান বাধতে হবে 
বাঙালির আত্মতন্ত্র প্রতিভার প্রেরণায়-নিঞ্জের পায়ে 
দাড়িয়ে। গতধুগে কীর্তনও বুঝেছিল একথ|--তাই সে পরম 
আত্মবিকাশে আজও মহীয়ান, সুন্দর, রসোত্বীর্ণ। এষুগে শ্রেষ্ঠ 
বাংল! গানকে শুধু রাগোতীর্ণ হ'লে চলবে না হ'তে হবে 
গানোতীর্ণ। আর এ উত্তরণের পথ হ'ল বাঙালি প্রতিভার 
স্বকীয় পথে চলে কাব্য ও স্থরের মণিকাঞ্ধনযোগ ঘটানে।। 

এই কথাটি যেন নতুন ক'রে উপলব্ধি করি ১৯৩৭ সালে 
বালিক। উমাকে গান শেখাতে গিয়ে। তাকে হিন্দি 
গানও শেখানোর ব্যবস্থা করেছিলাম--গাইতও সে 
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ভালো। অপূর্ব ছিল তার প্রতিভ1_-যা-ই গাইত তার 
ছুলভ কঠে হ'য়ে উঠত আশ্চর্য, মহিমোজ্জল-_-কিন্তু যখন 
সে খেয়াল গাইত তখন মন বুলভ--“ৰাহ্বা'”, যখন যে 
বাংল গান গরাইত প্রাণ বলত “আহা” এই তফাৎ-- 
বুঝ লোক যে জানো সন্ধান । 
কথাটা অতুযৃক্তি নয় একটুও । কারণ সত্যিই তাকে 
শেখাতে গিয়ে শিখেছিলাম ফের যেন নতুন ক'রে যে 
বাঙালি কণ্ঠের পিছনে যে গ্রেরণাদাত্রী গীতলক্মী আসীন। 
তিনি শুধু সুরের বীণাপাণি নন (যেমন হিশ্ুস্থানিদের 
বেলায় )-অর্থাৎ বাঙালির বেলায় তিনি গানের প্রেরণা 
দেন না “শুধ মুদ্রা! শুধ বাণী” ব| “পিয়। আবতক মোরি 
সিজিয়া নাই আওয়ে” (প্রিয় হে, এখনো আমার খাট 
এলো না) চালে তিনি গেয়ে ওঠেন সোচ্ছ্াসে ; 
ভাবের হাওয়া বহে যখন শ্রাথে 
তখন ভেমে যাই যে অকুল পাণে 
শ্নরের পালে কথার তরা 
আপন ভোলে মরি মরি 
মনমাঝি মোর বিরাম নাহি জানে ।* 
উমাকে শেখাতে গিয়ে নিত্য নতুন ভাবের, দোলার, 
রসের অভিজ্ঞতায় একথা বুঝতাম নব নব চমকে একথা 
বললে একটুও বাড়িয়ে বলা হবে না। বুঝতাম কোথায় 
বাঙাপি অদ্বিতীয় কোন্‌ ভাব ও স্থরের গঞ্গা যখুন। সঙ্গমে । 
কাব্য ও বীণার স্থষমিত এক্যতানে, রঙ ও ঢ$ের মধুর 
মজলিসে। কারণ রোজই দেখতাম অবাক হয়ে কত 
সহজে তার ক পান করত এ সমন্বয়ের আনন্দ-রস £ শুধু 
&পান করা নয়--সেই রস বিলোতেন পরক্ষণেই কা 
অবলীলাক্রমে। শেখা গান তার হদয়েগ সহজ ভাব- 
গাঢ়তায় সুরের সুলভ তরলতাকেও ঘন ক'রে পরিবেষণ 
করত নুকুমার আবেগের দুলভি আগুনে জাল দিয়ে। 


* কবি নিশিকাস্ত রচিত একটি গান। 
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এই যে ভাব, এই যে আবেগ, এই যে কাব্যে স্থরের আলো- 
ছায়ায় স্থকুমারী মাধুরীর হুক্ম কীপন এই-ই তো বাঙালির 
নিজন্ব একেবারে স্বধর্শ। একে বাদ দিলে হাজার “শু 
ৰাণী শুধু মুদ্র। শুধ জয় শুধ রূপ” প্রবত্ন করা হোক্‌ 
না কেন বাংল! গান সঙ্গীতোত্বীর্ণ হবে না বাঙালির কণে। 
অবশ্ঠ বাঙালিকেও তার গানে নানা বাধা অতিক্রম করতে 
হবে, আত্মতুষ্ট হ'য়ে থাক। মরণেরই নামান্তর তাকেও হবে 
বুঝতে । হিন্স্থানি কেন, সব স্থরের মধ্যেই যে সত্য 
আনন্দ আছে তাকে আন্তরিক শ্রদ্ধার সঙ্গেই গ্রহণ করতে 
হবে-_-শিখাঁতে হবে তাকে সব রকম গান (শুধু হিন্ুস্থাণিই 
নয়--যুরোপীম গানও তার শিক্ষণীয়--একশোবার ) কেবল 
সব সময়েই মনে রাখতে হবে যে তার নিজন্ব সম্পদ তাকে 
গড়তে হবে নিজের পথে, নিজের চালে, নিজের মনের 
মতন ক'রে। কেবল তাহলেই সে পারবে নিজেকে 
উপপন্ধি করতে-_শুধু সুরময়ীর সাধনায় নয় ভাবময়ার 
সাধনায়, কাব্যময়ীর সাধনায়, প্রেমময়ীর সাধনায়। 
বাঙালি কে গানের শ্রেষ্ঠ বিকাশ হবে তার সধর্মে 
মানে কাব্য ও গ্কুরের সুন্দর পরিণয়ে_-আর এই জুড়ির 
রথযাক্জায় তার সর্বোত্তম গতি হবে সেই সঙ্গীতের পানে 
যে সঙ্গীত আত্মো্সগে সবার বড় অর্থাৎ তার সঙ্গীত, 
ভদ্কি-সঙ্পীত। উমার কণ্ঠে এই ভাবের আলো৷ ভক্তির 
ঢেউয়ে ভাবে ছুলে উঠত তার মধ্যে বাঙালির বহুদিন 
বিকশিত সুকুমাগ মনটির সাড়া কী ভাবে মিলত ধার! 
শুনেছেন জানেন। সে-শোনাটা জীবনের এক পরম 
সৌাগ্য। এ সৌভাগ্য যাদের হয়েছে একবার তাদের 
পক্ষে আর সস্ভব নম ও অগ্রতিবাগ্ সত্যের প্রতিবাদ করে 
থে বাঙালি তার কণ্ঠস্ীতে যে বৈকুঠের আনন্দ-স্বাদ 
পেয়েছে ধস অমৃত থেকে বঞ্চিত হওয়৷ মানে বাংল! 
গানের আত্মহত্যা । 
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স্বরলিপি 


: ( খেয়াল) 
মালী গৌরা--ভ্রিতাল 


মা ঝনা নন ঝনকি ঝন্কার শুনলে পায়েলিয়া মোরি, 
ক্যায়সেকে মিলিয়ে আব সদার্গ সঙ্গ রহি রয়ন থোড়ি। 
প্রাপ্ত-_ মহম্মদ দবীর খা সাহেব (বীণকার) স্বরলিপি- শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম. এল. সি. 
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স্বরলিপি 


(ভজন) 
টভরব--একফতাল। 

ভজ শঙ্কর হর ত্রিপুরারি। 
রজত বরণ কর শরণ, 
পিনাক ত্রিশূলধারী । 

বসন বাধাম্বর ঘটা, 

শিরে ফণি পিঙ্গল জটা, 

স্থুরধুমী গঙ্গা! বিহরে সুর বঙ্কারি 

আধ নিমীলিত নয়ন, 


শল্তু নারায়ণ, 
কর পুজন পরম পুরুষ 
বিশ্বরূপধারী। 
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নৃত্যে রপরীতি, ভাৰসম্পদ ও আদর্শবাদ 
( পূর্বানবৃত্তি ) 
নৃত্যুবিদ শ্রীমণি বর্দন 


অর্থহীন আঙ্গিক অভিনয়--যেখানে বিভাব্য বিষয়বস্তু 
ভাবসম্পদের ব্যপ্রনার অভাব, শান্্রনির্দেশে তাকে 
বৃত্য পর্ধ্যায়তৃক্ত করা চলে। নৃত্য বূপবন্ধ ও রীতি- 
কৌশলকে অবলম্বন করে যেখানে নৃত্য ভাবব্যঞ্নায় নৃত্য 
বিষয়বস্তু বূপায়িত হয়ে উঠে, আমর| তখন বলি নৃত্য। 
যেখানে একক ঝ দ্বেত না হরে, সমবেত শিল্পীর চোখে 
কোনও আখ্যান ভাগের অন্তনিহিত তত্ব রূপায়িত হয়, 
তাদের দেহরেখায় ও মুদ্রাভিনয়ে, তখন আমর! বলি 
বৃত্যনাটা। উপরোক্ত নৃত্য বিভাগে আহাধ্য অভিনয়, 
অঙ্গরাগ, রূপসজ্জা, আলোকসম্পাত ও আবহ সঙ্গীত সর্ব 
ক্ষেত্রে অপরিহাধ্য হলেও, তাদের প্রয়োগ নির্ভর করে 
বুত্যের ভাববস্তর অন্থরাশি। যেমন শিল্পী দর্শকের মনে 
ষে ভাব ও ষে রসের সৃষ্টি করতে চান, ঠিক সেই ভাবের 
অনুভূতি জাগে যে বর্ণের আলোকসম্পাতের ফলে, সেই 
বর্ণের আলোকসম্পাতের তখন প্রয়োজন হয়। অবশ্ঠ 
সর্বদেশেই রঙ্গমঞ্জে অভিনয়ে আলোকসম্পাতের রীতি 
আছে এবং সবারই অল্লবিস্তর উদ্দেশ্য থাকে-_ বৈচিত্র্য 
দৃষ্ঠটিকে নয়নাভিরাম করে তোল1। কিন্তু ভারতে খুসী 
মত বর্ণ প্রয়োগ অচল। কারণ প্রত্যেক বর্ণের বিভিন্ন 
রম ও ভিন্ন ভাব উদ্রেকের ক্ষমতা আছে। বহু» গ্রাচীন 
কালে ভারতের শিল্পী সে রহম্তের সন্ধান পেয়েছিল এবং 
সে জন্তই ভারতে প্রত্যেক বর্ণ ই বিভিন্ন রম ও ভিন্ন ভাবের 
গ্রতীক। এমন কি প্রত্যেক বর্ণেরই অধিষ্ঠাত্রীরূপেও 
দেবতার যে রূপ কল্পিত হয়েছে, তন্ত্রশান্ত্রজ্জ সুধী মাত্রই 
তাহা অবগত আছেন। ভারতে আধ্যঞ্যিকল্সিত নান। 
দেবদেবীর বর্ণ প্রয়োগ সম্পরকে যে নানা বর্ণ গ্রয়োগ বিধান 


রয়েছে, তাহা শুধু নয়নের গ্রীতিসাধনার্থেই নয়। বর্ণ- 
বৈচিত্র্যের নান! গৃঢ় তত্ব ও রহস্য রয়েছে । যেমন-- 
গায়ত্রী দেবতা ত্রদ্মাণী, টবষ্ণবী ও শিবানীর বর্ণভেদ ; এমন 
কি দুর্গার তণ্তকাঞ্চন কান্তি, শিবের শ্বেত বর্ণ, কালীর 
কাল রংয়ের প্রয়োগ যে শিল্পীর খুমী মত হয়নি? ধার! 
উপরোক্ত কল্পিত চরিত্রের রহন্য জানেন, তারা অবশ্বই 
স্বীকার করবেন নইলে বর্ণভেদ না| রেখে চোখে সাময়িক, 
তৃপ্চি আসে, এমন বর্ণের প্রয়োগও তো হ'তে পারতো । 
ধারা উপরোক্ত সমুদয় দেবতার রহস্য জানেন ও ধ্যান 
করেন তারা জানেন যে, এ বর্ণ বৈচিত্রেরও প্রয়োজন এবং 
বর্ণের তারতম্যে যে ধ্যান ও রহন্যতত্ব মহজ ও সরল হয়ে 
অঙ্গভূত হবার পক্ষে সাহায্য করেছে। তাই ভারতে 
সত্ব, রজ, তম গুণ প্রকাশে এবং শৃঙ্গার, হাস্য, করুণ, 
বীভৎস প্রভৃতি রস সঞ্চারে একই বর্ণ বা খুলী মত বর্ণের 
প্রয়োগ চলতে পারে না, যেহেতু বর্ণের প্রতিক্রিয়া মনে ও 
মুখে এবং মনকে তদন্ুরূপ রসামুকুল করে। 

উপরোক্ত নৃত্যনাট্য “চণ্ডাশোক”ঞর আলোকসম্পাত 
প্রসঙ্গে বলা চলে যে, বিভিন্ন বর্ণের আলোকসম্পাতের ফলে 
নৃত্যের অন্তনিহিত রম ও ভাবের ক্ষরণ অধিকতর সহজ 
হয় এবং বর্ণপ্রয়োগ সম্পর্কে যে ভাববার অনেক কিছুই 
আছে তাহা স্পষ্ট অনুমিত হয়। এ ক্ষেত্রে এ কথাও 
উল্লেখযোগ্য যে অন্তম্ত্ধী দৃষ্টির সক্গুখে যে বর্ণের 
প্রতীকাত্মার যে রূপ, বহিহ্মুথী দৃষ্টিতেই তার অন্য অর্থ । 
তবে এ কথা ঠিক যে, বীভৎস রসের প্রতীক যে আলো 
তা কখনও শান্ত বা করুণ রসের উদ্বোধক হতে পারে ন1। 
চণ্ডাশোকের নিদ্রিত কালে স্থপ্চ নগরীর শান্ত ভাবের যে 
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বর্ণের আলোকসম্পাতের প্রয়োজন--ছুঃম্বপ্রেব সঙ্গে সঙ্গে 
মনোজগতে যে বিভীষিকা জেগেছে, যার ফলে মে স্বপ্নের 
ঘোরে করছে অসি সঞ্চালন, সে দৃশ্ঠের রসান্থুকল অনুভূতি 
জাগাবার জন্তে স্বপ্নের অন্য বর্ণ প্রয়োগের প্রয়োজন। 
আবার যখন দাস্তিক চণ্ডাশে।ক সচেতন হয়ে ভাবে আমি 
কলিঙ্গবিজয়ী বীর, ভয় আমার সাজে না; অন্রূপ 
চিন্তাধারা মনে চলে; তখন গেই অহ্মিকাপূর্ণ ভাব- 
ব্যঞ্চনার জন্য অন্য বর্ণ প্রয়োগের প্রয়োজন । আবার নেই 
চগ্ডাশোকই যখন শ্রান্ত অবসন্ন হয়ে শাস্তির জন্য ব্যান্ুল 
ইয়ে উঠে, চিন্তার ধার! অন্তমুর্খী গতি নেয়, তখনও 
আলোকসম্পাত হবে অন্য প্রকার । এই বর্ণবৈচিক্রের 
তারত্মা যে ভাববাঞ্ধন।কে অধিকতর পরিস্ফুট করতে 
কতদূর মহায়ত। করে, তখনই আমরা ত। বুঝতে পারি। 
এমন কি ক্রেমোপ্যাথি চিকিৎসা-বিজ্ঞানও বলে যে, 
আলোকের বিভিন্ন বর্ণের সাহায্যে রোগ চিকিৎসা সম্ভব। 
বণের ক্রিয়া সর্বদেশেই স্বীকৃত হয়েছে। তবে নৃতা- 
ক্ষেত্রে বর্ণ প্রয়োগের বৈচিত্র্য ঘটার সম্ভাবন। আছে। 
কারণ বিভিন্ন দেশের রুচি ও সৌন্দর্ষেযর সংস্ক।র ভেদে 
কিছু তারতম্য ঘটে থাকে । একই বর্ণ তিব্বতে, জাপানে 
ও ভারতে গ্রতীকাত্মকরূপে সর্বক্ষেত্্েইে একই ভাবের 
গ্োতক নাও হতে পারে এমন কি ভারতের ভিন্ন গ্রদেশেও 
সংস্কার ভেদে বর্ণের প্রয়োগ-তারতমা ঘটে। 

শিল্পীকে দেশের সংস্কার ভেদে ও কৃষ্টির সমন্বয়ে বর্ণ- 
বিধান মেনে চল! উচিৎ। নৃত্যরীতি এবং মুর! গ্রয়োগেই 
নয়, এমন কি বর্ণ প্রয়োগেও দেশাচার ও সংস্কার ভেদে 
ভেদ এসেছে। অঙ্গরাগ, রূপসজ্জ। ও আবহ সঙ্গীত 
প্রসঙ্গেও এ কথা বল! চলে যে, দেশ-কাল-রুচি-ডেদেই এই 
বৈচিত্রা এসেছে । কথাকলি-নৃত্য চরিত্রের অর্গরাগ ও 
রূপপজ্জ। মণিপুরী বা কথকী নৃত্যবিদ্দের অনেকেরই 
হাস্তোপ্রেক করতে পারে। কিন্তু দক্ষিণ ভারতে বিশেষতঃ 
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কেবল অঞ্চলে সেই রূপসজ্জাই কিন্তু সেই চরিত্রের সঙ] 
রূপ। নৃত্যাষঙ্গিক আবহাওয়ার স্থির জন্য বিভিন্ন 
সময়ান্পাতে যে বিভিন্ন রূপের নির্দেণ রংয়ছে, আমাদের 
কাছে তা খুব স্বাভাবিক হলেও, পাশ্চাত্য জগতের অনেকের 
কাছে হয়তে! এই সঙ্গীতই রপানুকুল আবহাওয়ার স্থ্টির 
পক্ষেও অন্রুকূল নচেঃ এমন মনে হওয়াও আশ্চর্যা নয়। 
রক্তবর্ণ যে রৌদ্র রসের গ্োতক, তা সকলেই স্বীকার 
করবেন। কিন্তু মানপিক বিক্ষেপ ও নিপীড়ন বুঝতে হলে 
প্রতীকাত্মক বর্ণের মালোকপম্পাতের প্রয়োজন হবে এবং 
সেই বর্ণের প্রতীক রূপ যাদের জান! আছে, তাদের 
কাছেই সেই বিশেষ বর্ণের আলোকসম্পাত সহজবোধ্য ও 
স্বাভাবিক হ'তে পারে । কিন্তু আবার অনেক ক্ষেত্রে এই 
বিশেষ ব্ণটি কি হওয়া উচিৎ। সেই নিয়েই হয়তে। 
অনেকের মধ্যে মতছদ্বৈধের সৃষ্টি হয়। এক্ষেত্রে শিল্পীর 
মম সমাধানের উপায় হবে শান্্নিদ্দেশই মেনে চলা। 
কারণ শান্বের বিধিবিধান দেশের সকল শিল্পীদের বহু 
কালের অভিজ্ঞতায় অজ্জিত এবং সর্দবসম্মত। কাজেই 
কোন ব্যক্তিবিশেষের রুচির প্রতিকূল হ'লেও যেহেতু 
অধিক লোকের রুচি ও রসসৌন্দর্্য রসাকুল, তাই 
দুষণীয় হবে না। সেই জন্যই ক্ষেত্র বিশেষ বিধিবিধান 
সমষ্টি শান্ীয় নির্দেশ মেনে চলাই নিরাপদ । বর্তমান 
কালেও কেরল অঞ্চলে কথাকলি নৃত্যের রূপসজ্জা! ও 
অঙ্গরাগে, রাবণ চরিত্রের পোষাকের বর্ণ এবং মুখেব বণ 
প্রয়োগ এবং রাম, কুষ্ হনুমান প্রভৃতির বর্ণ প্রয়োগ 
দীর্ঘকাল যাবৎ তার বৈচিত্র্য রেখে প্রযুক্ত হয়ে আসছে। 
স্দুর যবদ্ীপ ও বলিঘ্বীপ অঞ্চলেও অদ্যাপি অঙ্গহার, 
এমন কি গ্রীবাকর্মের গ্রয়োগেও সংগ্কারমূলক রীতিপদ্ধতির 
প্রচলন রয়েছে, যেমন দেব5রিত্র যেগুলি--তাদের দৃষ্টি 
থাকবে নিক্ন(ভিমুখী, কিন্তু অহথর-চরিত্র যেগুলি--হাঁদের 
চিবুক ও দৃষ্টি থাকৃতেও উর্দমুখী । কারণ উর্দমুখী অন্থর 
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চরিত্রের ওঁদ্ধত্যের পরিচায়ক কিন্তু দ্রেব-চরিন্ে প্রকাশ 
পায় সংযম ও আত্মসচেতনতা । তাই দেব-চরিত্রে দেখতে 
পাওয়া যায তাদের আনত নয়ন। কেরলের কথাকলি 
নৃত্যের অঙ্গরাগে পর্যযস্ত “পান্ক।” “কথি”, “টড়ি” ও “করি” 
বিভেদে বর্ণ প্রয়োগে সংস্কারমূলক রীতি বিধান রেখে 
চরিত্রগুলির বৈচিত্র্য রেখেছে । কথাকলি গীতিনাটের 
প্রধান চরিত্র রাম, কৃষ্ণ, ইন্দ্র প্রভৃতির মুখে সবারই সবুজ 
রং ব্যবহার করে, এরা “পাক্কা” সাজের দলে। আবার 
রাবণ, কীচক, রাক্ষপ এরা লাল রংমুখে ব্যবহার করে। 
আবার বালি, স্থগ্রীব এর। “টড়ি* ঘলহুক্ত; এদের 
বৈশিষ্ট্য এদের লাল জাম! ও লাল দাড়িতে। নিশাচর 
ভূত প্রেত যেহেতু এরা “করি” দলভুক্ত, সে জন্য এদের 
বৈশিষ্ট্য ভিন্ন প্রকারের । এই মুখের বাবহার বর্ণের 
তারতম্যে চরিত্রেরও অনেকখানিই প্রকাশ করে; অবশ্ঠ 
তাদের কাছেই, ষ|রা এই বর্ণের তারত্মোর সংস্ক।রমূলক 
রীতিবিধান জানেন। ভারতীয় নৃত্যে শুধু পরিচ্ছদের 
বর্ণ বৈচিত্রেযই নয় এমন কি আ'লোকসম্প।তের বর্ণ প্রয়োগ 
সম্পর্কেও রসমূলক ইঙ্গিত শাস্ত্রীয় বিধানে রয়েছে এবং 
অঙ্গরাগে বর্ণটি ব্যবহার পধ্যন্ত চরিত্রের ভাবব্যঞ্জনাকে 
অনেক সহজ করেছে । 

সংস্কার, প্রতীকাত্মক, শাস্বোন্ত রূপরীতির কৌশলের 
এই গেল একদিক। আবার ভাবসম্পদের আলঙ্কারিক 
কল্পনাত্মক, বূপব্যঞ্রনার অন্ত দিকও আছে। তা হচ্ছে 
সংস্কার ছাপিয়ে, কল্পনায় অবান্তবকে সুন্দর ও গহজ করে 
এমন ক"রে প্রকাশ কর1, য। দেখে খুবই স্বাগাবিক মনে 
হবে) যেমন ধরা যাক--“অজন্তার জাগরণ” । অজন্তার 
গিরিগুহার অঙ্কিত চিত্র ও প্রস্তর মুন্তি কখনও প্রাণবন্ত 
হয়ে নৃত্য করতে পারে না; কিন্তু তবু শিল্পী শ্বপ্নে দেখে 
যে চন্দ্রকরম্পর্শে নিশীথ রাতে প্রন্তর-মু্ি যেন প্রাণবন্ত 
হয়ে উঠে, বৌদ্ধ শ্রমণ গাথা গেয়ে যায়। নৃত্যনটের 
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চঞ্চল চরণক্ষেপে :নিজ্জন গুহাবক্ষ মুখর হয়ে উঠে, সঙ্গে 
যোগ দেয় চতুস্পার্খের মৃক নিশ্চল প্রস্তর-মুন্তি প্রাণবস্ত 
হয়ে। নিশাশেষে কোন অশরীরী আত্মা এসে আবার 
যায় ঘুম পাড়িয়ে; ধীরে ধীরে নিংশব পদক্ষেপে, শ্রমণর। 
গেয়ে চলে যায়,_এবুদ্ধং খরণং গচ্ছামি*__যেন এই চলার 
আর শেষ নেই) সেই কোন স্থদূর অতীতে সেই যে 
স্থমহানের উদ্দেশ্টে সুরু হয়েছিল যাত্রা; বহির্জগতে তাহা 
প্রার' থেমে গেলেও অজন্তার বিশাল গুহামধ্যে আজও 
সেই চল! যেন থামেনি । অনেকের কাছে তা অবাস্তব, 
কিন্তু শিল্পীর মনে তা! খুব সত্য, শ্বাভাবিক; সেরূপ এমন 
ভাবে যে দেশকাল তুলে দ্রষ্টার মনেও সাময়িক ত। সত্য 
বলে মনে হয়। এখানেই শিল্পীর হয় সত্যিকারের স্থষ্টি |: 
দ্বিখতাধিক যষ্ঠপশ্চাশৎ: মাতার শেষে ষোড়শবার চক্রুদার 
ূর্ণন1স্তে, ঘর্মাক্ত কলেবরে “ধা” বলে সশবে ফাকে ও 
তালের পর “সম” দেখিয়ে, বিকট ও বিকৃত মুখভশী.করে, 
স্থানচু/ত হয়ে হাপাতে স্থরু করলেও, খুবই বাস্তব এবং 
শাস্ত্রীয় বলে মণে হয়) দর্শকদের মনে কিন্তু বিতৃষ্ 
আসে; যদিও সমজদার হবার জন্যে সোলান চীৎকারে 
তারিফ করেই আত্মপ্রসাদ অনেকেই লাও করে থাকেন। 
এক্ষেত্রে বোলের ফাক 'সমের? সত্য থাকলেও যেহেতু 
সুন্দরের অিব্যঞ্জন। থাকে না, সেজন্য অডভুত রন ব্যতীত 
মনে অন্য রমের অনুভূতি জাগায় না; তাই হয় ব্যর্থ! 
অবশ্য এই নৃত্য বোলটাই রুচিসম্পন্ন শিল্পীর প্রয়োগের 
গুণে আবার অতি হ্বন্দর মনে হতে পারে। নৃত্যে 
রীতি রূপবন্ধ ও ব্যাকরণের নিখুত জ্ঞানের চেয়ে যে, 
রুচি জ্ঞানের প্রয়েজন কম নয়, একথ! আমরা ভুলে যাই! 
নৃত্যকে দৃশ্যকাব্য মনে ন। করে, নৃত্যকে নৃত্যরূপবন্ধ- 
রাঁতি-জ্ঞানের প্রামাণ্যের বুল বলে মনে করি। তুলে 
যাই ব্যাকরণের সুত্র সাহ্ত্যি সমৃদ্ধ করার জন্ত । রসবোধের 
অভাবেই এ বিকৃতি ঘটে। 
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ভারতীয় নৃত্যে ভাবসম্পদ ও প্রকাশভঙ্গীর দেন্ব 
বর্তমানে বিশেষভাবে গীড়। দেয়। নৃত্যশান্্ে যদিও 
বিভিন্ন গ্রকারের রসব্যপ্রনার জন্য বন্ধ প্রকার 'গ্রীবাভের, 
দৃষ্টিভেদ, অক্ষিপুট কর্ণ, ত্রকর্ধ, কটিকর্ম, পাদকর্ণ, মণ্ডল, 
চাঁরী, উৎপ্লাবন, করণ, অঙ্গহ!র প্রভৃণ্ত প্রয়োগের রীতি 
রূপবন্ধের উল্লেখ রয়েছে, এবং অল্লবিস্তর কথাকলি, 
দক্ষিণী, মণিপুরী কথক নুঘ্যে পরিদৃষ্ট হয়, কিন্তু তবুও 
বিচ্ছিন্ন প্রয়োগের জন্য রসন্থি ঘনীভূত হয়ে উঠতে পারে 
না। কোন আখ্যানভাব নিয়ে যদি কপ দেওয়া যায়, 
তাহলে স্বত্রাকারে গ্রথিত মালার ন্যায় সুন্দর হয়ে উঠার 
সম্ভাবনা থাকে। রসব্যঞ্রনায় বূপবন্ধ, রীতিকৌশল 
প্রয়োজন হ'লেও বিভাব্যবস্ত বাদ দ্রিয়ে তা সম্ভব নয়। 
বিশেষ একট। ভাবকে অবলম্বন করেই তবে তা রূপ পাবে। 
মেই বিভাব্যবস্তু আখ্যানমূলক হ'তে পারে; মনস্তত্বমূলক 
হ'তে পারে। আবার আবহ গ্রধান৪ও হতে পারে। 
এমন কি দৈনন্দিন জীবনের তুচ্ছতম ঘটন1 উপলক্ষা হয়েও 
শিল্পী গ্রাণের সংস্পর্শে এসে দর্শকের মনে আনন্দ বেদনা 
জানাতে পারে। 
বর্তমান যুগ কর্থের যু্গ। দিনভোর ক্লান্তি অবপাদের 
পর মনকে জীব করবার জন্য রঙ্গমঞ্চে এসে যদি আনন 
পাবার পরিবর্তে “কথক* নৃত্যের একঘেয়ে (কারণ দেহ- 
ভঙ্গীতে বৈচিত্র্য থাকে না) কারণ তেহাই, সম, ফাকের 
হিসাব ভ্রষ্টাকে রাখতে হয়, তা হলে তিনি খুশী না 
হলে তাকে দোষ দেওয়া যায় না। মণিপুরী নৃতোর 
দেহ-হিল্লোলের নমনীয়তা যতই থাকুক না কেন, সারা 
রাত্রি মজে থেকে আনন্দ পাওয়। তাঁর পক্ষে সম্ভব নয় এবং 
কাকলি নৃত্যের রূপসজ্জা, পাদবর্মম, অঙ্গহার মুদ্রাতিনয় 
প্রাচীন ভারতের নৃত্যের যত শুদ্ধ ও অবিমিশ্র রূপই হোক 
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না কেন স্বদীর্ঘকাল বসে দেখলে অবসাদ? আসবেই। 
সেই জন্যই শিল্পীকে আজ যুগোপযোগী করে নৃতন নৃত্যের 
ংগঠন কর্‌তে হবে। অবশ্ঠ দেশের সংস্কৃতি) রূপবন্ধ ও 
রীতিবিধানের শাস্ট্োক্ত কৌশল যথাসস্তব অমান্য না 
করে, নিঙ্গের স্বকীয়তার ছন্দে, ভাব-সম্পদের কল্পন।র 
গভীরতায়। তা হ'লেই তা হবে আদর্শ নৃত্য। তাতেই 
থাকবে ভারতের অন্তরের কথ! এবং নৃত্যই হবে ভারতীয় 
দর্শন, কাবা, সাহিতা, চিত্রকলার সঙ্গমস্থল। বিশেষ একটি 
ভাবব্যপ্তক দেহভঙ্গীকে রঙ ও তুলির সাহায্যে ঝআাকা হলে 
বলি চিত্র-নৃত্য কিন্ত এমন কি ব্যপ্ননাত্মক বহু ভঙ্গীর সমটি। 
নুত্যের ভাবসম্পদে থাকবে দর্শনের তত্বকথ|টি, তা রূপ 
পাবে সধারণের বোধগমা হয়ে সরল ভাবে, প্রকাশভঙ্গী ও 
রীতি রূপবদ্ধের কলাকৌশলে হয়ে উঠবে তা দৃশ্ঠ- 
কাব্য; সাহিত্যের ম্যায় অনাগত বংশধরের জন্য রেখে যাবে 
তাতে শীতিমূলক শিক্ষণীয় বিষয়বন্ত। বর্তমান রূপ- 
শিল্পীদের তাই লক্ষ্য হওয়| উচিৎ । -ভাহলে ভাবীকালের 
শিল্পীগণ একে ভিত্তি করে আবার মনের রঙে রাঙ্গিয়ে 
আরও বহুমুখী রহস্ততত্ব নৃত্যচ্ছন্দে রূপায়িত করৃতে 
পারুবেন, যাতে থাকবে তাদের অন্তরের আবেদন--যে 
কারণে তা সর্বামানবের কাম্য ও লোভনীয় হয়ে উঠবে। 
বনের ফুল এত সতেজ সজীব হলেও, মানুষের তুলি রঙে 
সবাক ফুলের তুলনায় কিছু নয়; যেহেতু শিল্পীর রূপ-হট্টিতে 
থাকে আশা আকাজ্জা, মানুষের অস্তরের কথা, সেক্ষেত্রে 
বনের ফুল অতি স্থুলভ ও সামান্যই । শিল্পীর মনের 
বনে যেফুল ফোটে সেই ফুলের প্রতিটি পাপড়ির বর্ণ, 
আকার, মানুষকে মুগ্ধ করে, প্রকৃতির সাধ্য কি সেই 

ফুল ফোটায়। 
( সমাপ্ত) 











সপ সপ পপ 


১৯এ বধ ১৩৪৯ 





চি 


বৈশাখ, ১ম সংখ 6৯ 


স্বরলিপি 
( খেয়াল ) 
সারংত্রিভাল 
লাওরি মালনিয়! রঙ্গ বিন বনকো 
সেহরা গুন্দে গুন্দে। 
হাত কঙ্গন মুখ পালন বিরি স্োন্দ বিন বাগ! 
গর ল'গ। বনরীকে সঙ্গ 
রঙ্গ বিন বনকে। 
সেহর। গুন্দে গুন্দে। 
কথা_সদা রঙ্গ রলিপি__্্রীশচীন দাস (মতিলাল) 
প্রাপ্ত-__স্বর্গগত ওন্তাদ বাদল খা! সাহেব 


এই রাগ গান্ধার বজ্জিত এবং অন্যান্য স্বর শুদ্ধ। ইহার বাদী রা, সংবাদী পা। 


আরোহী-সা রা মা পা না সা অবরোহী--স1 না ধা পা মারা সা 
গাহিবার সময়--দিব। দ্বিগ্রহর এবং গ্রীষ্মকাল। 
স্থায়ী 
4 ৩ 0 ৯ ৃ্‌ 
|| ম। পা না -া - মপা-নসা রা! 
লা ও ূ রি 0 €) ০ ম০৪ ০9০ 0 


+ রা £ ৮ 
না-সা নরা-রা সা -) না পা ধ। পা -মা -প। শরারমা পধাধপা [ 
লল 0 নি ০ 0 য়া 0 বি তা বি নব 0 ৬. 0০ ব০ ০০ নও 


মা সা "পানা শা শুনা সা 
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না -প ন। না | 
স্‌ 0 মু খা 


না পা -মা ধপা । 
দেবি ০ নও 


১ 
না -্সা না | 
ন্‌ রী ০ 


0 ১ 
+ 1 ধধা পমা -পা ধধা | -পমা-রম।-পধা ধপা | 


০৪ বিও নও 


সা বা 


০০ ০0০০ ০০ ন্০ 


রা -পা|শ মা "রা সা | 


৫9 8 ৬ এর 2 


সান! প।৮ 11 


“বিন” কথাটির “বি” স্থান অর্থাৎ ফাক হইতে ধরিতে হইবে। 


শ- 


১। নসা রম! 


২। মর্মা রর্পা 


ভান 


পনা সরা | রা ধপা মমা রসা| 


১ম ও ৩য় তান স্থামীর “মালনিয়া” কথাটির "ল” স্থান অর্থাৎ সম হইতে উঠিবে এবং তান শেষ হইলে 


২য় ও ৪র্থ তান উৎপতি স্থান ১ম তানের স্কায় এবং “লাওরি” কথাটি হইতে ধরিতে হইবে। 


ঠি্টি £ উট ্ 
রর সনা|'সন্পা নধা নন। ধপা |ধধ। পমা পপা মরা | 


১ + ৩ 
মমা রসা ন্সা রমা | পনা সরণী মনা ধপ||মমা রপা| 






ও পপ ররর 


"৮ সস শিপ শা 





পা শপ এ পক অপ 
সত পপ পপ 
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নর রি // 
৩। মমা রনা পপা মরা|ধধা পমা ননা ধপা| স্পা না রর্বা সনা 


মান মি 
শর্মা রর্পা মমারদা ! মর্মা রর্পা নস রর | সরা ধপা মমা রপসা 


”ঁ ৩ 0 টি 
৪। নসাঁ মমা রূপা ন্সা|মপা ননা ধপা মপ|| নর্পা মর্মা রর্প নণ 


১ 2 শ রী ত্র 
ররর! সশা ধপা মপা 1 ননা ধপা মমা রসা|নসা রমা পনা সরা 


্ রত 71 £ 4 ৫. পা ৪ 
সন। ধপাঁ মমা রপাঁ | নসা রমা পন। সঃ 1 রম! পন। নঃ রমা |পনা লঃ-ঃ 


রাগধ্যানানুবাদ 


প্রীনির্মলকুমার চট্টরাঁজ 
১ম উরব-রাগিনী ভৈরবী £_ 
পূর্ব প্রকাশিত তালিকা দৃষ্টে আদি পুরুষ রাগ ছয়টাই প্রকাশিত হইয়া গিয়াছে। এক্ষণে আমরা 
পরিকল্পন|ম্্যায়ী খতু বিভাগ ও ছয় রাগ সহ প্রত্যেকটা রাগের প্রথম একটা রাগিণীর নৃতন তালিক। প্রকাশপূর্বক গ্রথম। 
ভৈরব-রাগিণী ভৈরবীর পরিচয় ও তানবীটযুক্ধ স্বরলিপি প্রকাশ করিতেছি। 


ছয় খতু-- গ্রীন্ম বর্ষ। শরৎ হেমন্ত শিশির বসস্ত 
হয় রাগ-- ভৈরব মেঘ পঞ্চম নটনারায়ণ শর বসন্ত 
১ম ছয় রাগিণী_ : ভৈরবী সৌরাটী ভূপালী কল্যাণী গৌরী তোড়িকা 


ভৈরবী (খষভ, গান্কার, ধৈবৎ ও নিখাদ কোমল বিশিষ্ট) ভৈরবী ঠাটের সম্পূর্ণ রাগিণী। বর্গ_খাড়ব-সম্পূর্ণ। 
আরোহণে খষভ বঞ্জিত। বাদী_ধৈবৎ। সন্বাদী-গান্ধার। ধৈবৎ বাদী হেতু ইহার উত্তরাঙ্গ প্রবল। দিবা 
প্রথম প্রহরে, প্রভাতে গেয়। খতৃ-গ্রীষ্ম। ভৈরবীর মতান্তর খুব বিরল। 
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চু 


ধ্যান 
৷ ক্ফটিক রচিত পীঠে রম]া কৈলাশ শৃঙ্গ 
বিকচ কমলপত্রৈরষ্চয়স্তী মহেশম্‌। 
করধূত মনবাছ্য। পীতবর্ণায়তাঙ্গী 
স্বকবিভিরিয়ুমুক্তা ভৈরবী ভৈরবস্থী ॥ ( মতঙ্গ) 
ব্যাথ্যা-রম্যা কৈলাশশুঙ্গে স্কটিকরচিত পীঠে, পীতবর্ণা, আয়তাক্ষি, করধৃতমন বাদনরতা, বিকচ কমল 
পত্রের বারা মহেশের পুজাপরায়ণ। দেবীকেই স্থকবিগণ রাগ ভৈরবের পত্রী ভৈরবী বলিয়া কীর্তন করিয়। থাকেন। 











আরোহী--সা জ্ঞা মা পা দা ণা র্সা অবরোহী-পা ণা দা পা মা জা খা সা 
(হিন্দি গীতানবাদ ) 
ভরবী-€ৌর1 একতালী ( মদ্লয় ) 
গীতবরণ আখি আয়ত কৈলাশে চাঁর স্ষটিকাসনে 
করধৃত মন বাদন রত বিকচ কমলে মহেশ পুজনে 
মগন্‌ নিরত যে! দেবী। ভৈরবী, ভৈরব-জীয়া ভনে 
তাকি সকল স্থুকবি॥ 
কথা ও শুর শ্রীদেবত্রত চট্টরাজ স্বরলিপি- শ্রীনির্মালকুমার চ্টুরাজ 
স্থায়ী 
2 0 ২ ০/-----তটি ৩ 3 
ূ দূ রে | প ম। | ডা মাপা | | ণা পদা: পা. 
গী ০ তত ব | র ণ | আরা 9 | খি না র 
শা" 0 ৮২ ০ ৩ ও 
মা পা |দা মা | পা মা | ৬৭ জগ খা! না ম। 
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উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকল। 


( পূর্ব গ্রকাশিতের পর ) 
শ্ীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


গুঁকার হিন্দু সাধনশান্ত্রর এক কেন্দ্রীয় তত্বের প্রতীক। 
বৈদিক ও তান্ত্রিক উভয় সাধনাই এই মহাপ্রতীকের চারি- 
দিক ঘিরে গড়ে উঠেছে। গুঁক।র মন্ত্র জপ অনেকেই করেন 
কিন্তু এই মহাঁমস্ত্রের অর্থ অনেকেরই প্রতায়ের বাইরে__ 
আর এই মন্ত্রের চৈতন্ত কতিপয় সাধকের মধ্যেই সীমাবন্ধ। 

সঙ্গীত সাধন।র মূলেও এই গুঁকারের তত্ব ওতঃপ্রোত- 
রূপে রয়েছে । আমরা নাদ ও বিন্দু মানে অতিমানলিক 
চিদ্ঘন পর! স্থাট্র শ্ববস্থ। বুঝি--গুঙ্কার ঠিক্‌ তার পরবর্তী 
অবস্থা ও এই অবস্থার সহিত আমাদের সত্তার যোগ 
খুবই নিকর্ট। পরত্রঞ্ধ ধখন প্রথম শক্তিষেগে স্পন্দিত 
হলেন, তখন তিনি 80198116775] নাদবিন্বুরূপী। তার 
পরবর্তী অবস্থ!য় যখন বিশ্বস্থষ্টির কাজে প্রত্যক্ষভাবে 
ল/গলেন-_-তখনকাঁর অবস্থাকেই গুকার এই মন্ত্র স্চিত 
করে। গুঁকার হচ্ছে সেই তত্ব, যাকে শ্রীঅরবিন্দ তার 
অপূর্ব যোগদর্শনে 0%97)91068] ব। অধিমানসিক সত্ব 
বলে? থ।কেন। এই সত্ত। ও এখানকার স্পন্দনে যে ধ্বনি 
জন্মে ত।কেই আমর] গুকার বলে কল্পনা! করে থাকি। 

মিয়া তানসেন “নাদবিন্বু” রূণ ঈশ্বরের শক্তিকে 
আবাহন ক'রে গেয়েছিলেন-__“মহাবাকৃবাদিনী সন্মুখ হে। 
জিয়ে।”- আবার তারপরে, মেই মহাবাকবার্দিনীর প্রথম 
উচ্চারিত স্থুর রূপে মিয়।জী বলেছেন “আদি প্রণব ব্ধপ 
“বঙ্কার” | মিয়াজীর সব ধ্রুপদেই বড় ঝড় অধ্যাত্ম সত্য 
এইভাবে নিহিত রয়েছে।-_হিন্দু সাধকগণ যে শবকে বা 
বধ্বনিময় গতিতরঙ্গকে ওুঁকার বলে থাকেন? (31691 


সাধকগণ তাকে 108০৪ বলেছেন--আর ইহাই 3119এর 
“০1৫ 01 (০৫, 


হিন্দুর অউ ৪ম্ এই তিন অক্ষরের সংযোজনাগ্ ও 
মন্ত্র উচ্চারণ করেছিলেন । এই প্রতীকের মধো বিশ্বের 
কেন্দ্রীয় সব সত্য রয়েছে_বিশ্বের স্থটি, স্থিতি ও লয় ও 
তার অপিষ্ঠ।তু দেবতারূপে ব্রদ্ষা, বিষ 9 রুদ্র ৪ তাদের 
তিন শক্তি ইচ্ছ।, জ্ঞান ও ক্রিয়। এই অ উম্‌ মন্ত্রের 
দেটাতক। বিশ্বের ত্রিবিধ শক্তিতরঞ্গ চন্দ্র, সুর্য ও অগ্নি 
রূপে লীলায়িত হয়েছে নিখিল চরাচরে--ও মন্ত্র দ্বার এই 
ত্রিবিধ শক্তি বা ৪791ঘচকে ঈশ্বরের এই ত্রিসন্তার 
বিকীরণর্ূপে অনুভব করা হয়। 

শে নাদ বিন্দু থেকে গুকারের বাস্বঘ প্রতীক আহত 
হয়েছে। নাদ বিন্দু মানে ব্রর্দের চিদ্ঘন খতময় স্পন্দন _ 
সেখানকার ধ্বনি, সেখানকার শর্জ, সেখানকার জ্যোতিং 
সবই সচ্চিদানন্দঘন--অপ্রাকুত।--গ কার তত্ব যে অবস্থ। 
স্চিত করে তা আরো সগুণ-টদবী শুদ্ধ সত্্ময়ী মায়! 
দ্বারা এই সগুণ ব্রন্ষ, নকল, স্বরূপ, সাধার ।--বেদাস্ত মতে 
যাকে ম।য়োপহিত চৈতন্য বল। হয়, তন্্রমতে য। শিবশক্তির 
পরবর্তী বিদ্যাতত্ব -সেই অবস্থাই জগতের কারণ অবস্থা । 
সকল স্থষ্টিরই ত। কারণ বা মূল। তাই সব সঙ্গীতেরও 
হচ্ছে তা প্রথম ও মূল ।-_ 

শিবশক্তিরপী নাদক্রক্মকে বল। হয়েছে পরা নাদরূপে। 
পধানাদ্‌ কারণের৪ উপরে মহাকারণ--ত1 হচ্ছে তুরীয় 
অবস্থা। মহাকারণ বা পরান।দ্‌ থেকে হ'ল গ্রণব বা 
ওকার রূপ শকব্রহ্ধ ব৷ সুরব্রঙ্গের স্থস্টি। এই প্রণবস্থরকে 
আমরা গকল স্থরের কারণ বল্ব।--তান্ত্রে সকল শব ও 
ধ্বনি ব| স্থুরকে চারি ভাগে ভাগ করা হয়েছে--পরা, 
পশ্যন্তী, মধ্যম] ও বৈখরী। যা মহাকারণ, সেই অবস্থার 
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শব বা ধ্বনিকে পরা বল। হয়। তারপর কারণরূপী 
ওকারের ধ্বনি কারণ জগতের পশাস্তী-ধ্বনির অন্তর্গত। 
কারণ জগৎ থেকে হ'ল সুক্মতম জগতেব হ্ষ্টি। আমাদের 
বুদ্ধি, মন, চিত্ত ও প্রান এই ন্ুক্ষুজগাতেরই বিভিন্ন 
দিক্‌ মাত্র। সক্ষম জগংকে শাস্ত্রে চিরণ্গর্ত বালছে। 
প্রকৃতির ধেল। এই স্থম্্ম জগৎ থেকেই স্বরু। এখানকার 
যে সব ধ্বনি তার বৈচিত্রের আর তুলনা ন।ই--আমরা 
যত স্বর পৃথিবীতে শুনি, যত রাগরাগিণী কল্পনা করি তা 
এই সুক্র্গতের সব গভীর শ্বর থেকেই জন্মেছে। এই 
স্থক্পধ্বনি সব, স্থর সব, অন্তঃকরণে আমর। অনুভব ক'রে 
বাহিরে প্রকাশ করি। যখন সে সকল অন্তঃকরণের 
স্তরে ও সুক্ষ কল্পনার জগতে অন্গরণিত হয়, তখন তাকে 
বলে “মধ্যমা” ধ্বনি। আর বাধিরে জগতে যত 
শব্ধ আমর শুনি-টনৈসগিক-শব্দ বা মানুষের উচ্চ1রিত 
শব, সঙ্গীত বা যন্ত্র সুর এই সবই “বখরী” ধ্বনির 
অন্ততূকক্ত। এইভাবে পরা, পশ্বন্তী, মধ্যম। ও বৈখরী এই 
চারি ধ্বনি মহ!কারণ, কারণ) সুক্ষ ৪ স্ুলরূপে প্রকাশিত । 
ওকারের স্ররকে আমরা কারণের সুর বল্ৰ। 

সমস্ত স্থ্টর কারণ অবস্থায় প্রকৃতির সাম্যবস্থা লক্ষিত 
হয়। এই অবস্থ। সাপারণ মনের কাছে অন্যক্ত-__কিন্তু 
সাধকের কাছে এই অবস্থার সরতরঙ্গ গোপন থাকে না। 


1 / ৪65 ্‌ বৈশাখ, ১ম সংখা। টি 
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সাও স্তর শক্তি এই অবস্থায় যেন কুগুলিত হয়ে আছে, 
তাই ওকারকে তস্ত্রে কুগুলিনীশখক্তি বলা হয়েছে। এই 
গুকাররূপিণী কুগুলিনী'খক্তি সর্ববেদময়ী সর্বমন্ত্রয়ী 
সর্বস্বরমণ্ডিতা। 

আমরা প্ররুতির এই সামা।বস্থাকে *ও” শব দিই 
কেন? তারও অর্থ আছে। 

হিন্দুদের বাীজমন্ত্র সব প্রক্রতির স্বাভাবিক শৰকেই 
অনুসরণ করেছে নিখিল বিশ্বগ্রকৃতির সামা।বস্থ।য় 
স্বতঃঈ যে এক অব্যক্ত স্থুর ও শব শ্রুতহয়তা ও ম্ম্ম 
ধ্বনির সঙ্গে যেন খুবই মেলে। এঁধ্বনি তখন নিরবচ্ছিন্ন 
ভাবে ধীর প্রশান্ত চিত্তে গ্রতিধ্বনিত হ'তে থাকে। 
জগতের ভ।যায় তাই “$” এই শৰের ন্যায় দ্বিতীয় কোনো 
মন্ত্রের স্থষ্ট হয় নি।--তবে মুখে আমরা গ উচ্চারণ 
করুলেই সত্যিকারের গুক্কার-তত্বে পৌছানো যায় না। 
মাধক দ্বার প্রকৃতির সাম্য।বস্থায় পৌছাতে হয়। সেই 
স্তরের »্৪বের প:ই সঙ্গীত-সাধক যথার্থ স্ষ্টিখক্তি নিয়ে 
সঙ্গীত ও রাগ গাহিতে বা বাঙ্গাতে পারেন। গওঁকাররূপ 
মহাধবনিতে যে উর্ধমার্গ উপনীত হয়েছে_সেই সাধন- 
মার্গের দ্বার আহরিত আধ্যাত্মিক নন্দীতকেই শানে 
“মার্গ সঙ্গীত” বল। হয়ে থাকে । 

ঞ্ুমশঃ 





জয়জগ়ন্ভী-ঝুম্র' 


এ পিয়া হম জানি লিনি রে তেহারি ঘাঁতে। 
মুখকি হমসেঁ। দিলকি আওরণসেণ বাতে। 
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এ পিয়া হম জা০নিপি ০নি রে০ তেহা ০রি ০ঘা ০তে ০পিয়া হম 


ররা জ্ঞপা -সধ। প্রা রঙ্ঞা সাধণা ! রা 
জানি পিয়। ০ হ মজা নিপি য়া হ্ম জা 


অন্ভরার উত্পেজ 
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নি পি হম জা০ নি পিয়া হম জা 
গানখানির ভান সম্বন্ধে কিছু বলবার আছে। ভানগুলি “গমক” ও “হলফ” তানের পধ্াায়তুক্ত এবং 
বেশীর ভাগই আড়, ছন্দ-বছল। যেমন আট নম্থর তানটি: “গগরা মমগা পপমা" এইরূপ ছন্দে আরম্ভ হয়ে, 
মগরজ্ঞা রপন্সাঁ” সাধারণ ভাবে তান করে আবার “ণণধা সপসণা র'র'সণ”টুকু আড়-ছন্দে হবে। বোল 
তানগুলিও ন্বর-বিস্তাস বিশেষে এই ভাবে ভান করলে শ্রুতিমধুর শোনাবে। --স্বরলিপিকার 
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রাগ-বিবোধ 
(পূর্বান্থবুততি) 
শীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


গপমপ ইত্যাদি দেবক্রী রাগ। 
মেলেরই অন্তর্গত। 
বাদন করিয়। থাকেন। 
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১। ৫৪1 ৫1৩ ৪ শ০। ৪1৬ ৪।৬। ৭ কণ০ দ্ব০ 
শ০। ১ ক০ শ০। ২ ক০ দেও ২ ক০। ১ ক০।১ ক০9। 
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আজি মেঘ ঝর ঝর শ্রাবণ গগনে 
কাপে বায়ু থর থর বাদল লগনে। 
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৫) 0 রর ূ 
“ঘড়ান ধা” পে উপর ফাক হইবে। 


9 ১ “ঘড়ান ধা” 
ও 1 সস 
মু ১ শেষ 'ধ-এর উপএ সোমের চিহ্ন “ধ।” হইবে। 
৬/ 
২মু 9, “তাঘেনে স্থানে ভত।ঘেনে” হইবে। 
২য় )) শেষ “কতগ ট। বাদ যাইবে। 
৫ম ১, প্ধা ভাগ” স্থানে “ধী ভাগ” হইবে। 


৬ ও ৭-এর লাইন বাদ যাইবে ৮-এর লাইনের ন।গ দেঙ পধ্যন্ত (২ বার ছাপ। হইয়াছে) 
স্বানে 'ঘেএনে* হইবে। 


নাগ দেং১ হইবে। 


“থেনে? 
৩য় লাইনে ““দ।গ দেখ? 


১ম লাই€এ 


গ? 


২ ২ 
ঘর্থ .১ গগদিঘেনে” ১ “গদিঘেনে” হইবে। 
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হিন্দুস্থানী ঢং-এ বাংল। গ।ন রচনা করুলে বাংল। গীতির 
বৈশিষ্ট্য লেপ পাবে, এইরূপ আশঙ্কা! অনেক সাহিত্যিক 
ও কবিরা করে থাকেন। তারা বলে থাকেন যে, একটি 
হিন্দী গানের হুবহু নকল করে যে বাংজা রাগনঙ্গীত 
রচিত হবে, তাতে বাংলার কাব্য প্রতিভার নিজন্ব ছন্দ 
থাকবে না--তা। হবে এক কৃত্রিম স্থট্ি। কবিসম্রাট 
রবীন্দ্রনাথ অনেকগুলি ব্রঙ্গদঙগীত হিন্দুস্থানী ঞ্পদের 
হুবহু অন্থকরণে প্রথম বয়সে রচনা করেছিলেন । যেমন 
“চমৎকার অপর” প্রভৃতি গান, উহ] “চমতকার দিদার রচ 
পবর দিগার” নামক ঞধ্পদের অন্ুকরণ। কিন্তু রবীন্ত- 
নাথের আদল প্রতিভা ও নিজস্ব সম্পদ্‌ ফুটে উঠল তাঁর 
মুক্তভাবে রচিত কান্যগীতিতে। সে সকল গানের 
অন্তরালে হিন্দী রাগসঙ্গীতের প্রভাব গ্রচ্ছন্ন থাকলেও সে 
সকলের প্রকাশভঙ্গী সম্পূর্ণ নতুন ও তা বাংলার মাটির 
জিনিষ। কীর্তন সঙ্গীতে রাগ-রাগিণীর প্রভাব থাকলে ৪ 
তাতে বাংলার এক বিশিষ্ট অবদান আছে-য! মৌলিক। 
বাংল! গীতিকাব্যের মৌলিকতা, বৈষ্ণব পদকর্ত। হ'তে 
আরম্ভ করে রবীন্দ্রনাথ, দ্বিজেন্দ্রলাল, অতুলপ্রসাদ প্রভৃতি 
সকল বাঙালী গীতিকারগণ বজায় রেখেছেন। এর! রাগ- 
সঙ্গীত রচন| করেন নি। এর! কাব্যগীতি রচন। করেছেন। 

তাই অনেকে মনে করেন যে, রাগদঙ্গীত রচনা! বাংল!র 
পক্ষে হবে একট] অন্ধ অস্গকরণ মাত্র-_কাঁব্যগীতিই বাঙালী 
মঙ্গীতের একমাত্র ধারা। এক্ষেত্রে আমাদের বক্তব্য এই 
যে, কাব্যগীতি নাট্যনঙ্গীতের ক্ষেত্র ও রাগনন্ীতের ক্ষে্র 


আল।দা। এই উতয়ের মধো ছন্দ বা প্রতিযোগীতার 
ভাব অনেকটা মোটেই বাঞ্ছনীয় নয়। হিন্দৃস্থানেও নাটক, 
ভজন, গঞ্জল প্রভৃতি গান কাব্যগীতি শ্রেণীর । তা মত্বেও 
দেখানে বাগপ্রধান সঙ্গীত তার নিজের ক্ষেত্রে সম্যক 
বিকাশ পেম়েছে। রাগগ্রধান হিন্দৃস্থ।'নী সঙ্গীতের মধ্যে 
উৎকৃষ্ট কলাবিদ্‌ যেখানে স্বয়ং কবি, সেখানে রাগের সঙ্গে 
কাবারসের এক অন্তরঙ্গ সম্বন্ধ রক্ষ। করেও, রাম্দস, 
সরদাঁল, হরিদাস, তানসেন, বিলাস খা, স্দারঙ্গ, বাসৎ খ| 
প্রভৃতি রাগসঙ্গীত রচয়িতার। উৎকৃষ্ট, ভগবদ্‌ ভাবপূর্ণ বহু 
রাগসঙ্গীত রচনা ক'রে গেছেনণ। আবার কাব্যগীতি 
হিসাবে, ভজন ও গজল হিন্দুস্থানী ও উদ্দ' গানের মধ্যে 
বিশিষ্ট স্থান লাভ করেছে। বাংলা! দেশে তেম্নি কাবা- 
প্রধান কীর্তন, কাব্যগীতি, নাট)সঙ্গীত, সিনেমা-সঙ্গীতের 
সঙ্গে সঙ্গে উংকৃষ্ট কলাবিদ্গণের রচিত রাগসঙ্গীত কেন 
স্থানপাবেনা? 

রাগসঙ্গীত অনুকরণের দ্বার! স্থষ্ট হয় ন।। কলাবিদ্গণ 
রাগরপের নিজন্ব গ্রকাশভঙ্গী অনুযায়ী শব্ধ চয়ন ক'রে 
রাগরসপ্রকাশক ভাব অবলম্বন ক'রে রাগসঙ্গীত রচনা 
করেন। যেমন ঠরে। রাগের রাগসঙ্গীতে প্রভাতের 
শাশ্তরসাত্মক ভাব ও ভাষার বিন্যাস প্রয়ো্জনীয়__বসস্তের 
গানে বাসন্তী প্রকৃতির নবীনতা, শ্বামলত। ও নরনারীর 
হৃদয়-আকৃতি প্রকাশিত হওয়া! চাই। উন্নত রাগনঙ্গীত- 
সকল প্রায়ই ভক্তিরদে অভিষিক্ত হয়। জীব ও ঈশ্বরের 
চিরস্তন সন্ঘদ্ধ রাগসঙ্গীতে সম্যক্‌ গ্রন্ফুটিত হওয়! চাই। 


২ 
৬০ 





ডাবের সঙ্গে সঙ্জে ছন্দ, পদ ও শব্দের চয়নে রাগের 
রস ও রাগের বিশিষ্ট ধার| লীলাগ়িত হয়ে উঠবে। 
হিন্বুস্থানী গানের নকল নয়-রাগের প্রেরণ অনুযায়ী 
রচিত সঙ্গীতকে আমর! রাগপ্রধান সঙ্গীত বল্ব। কবি 
কাজী নজক্ুল রচিত ও শ্রীযুক্ত জ্ঞানেন্্রপ্রসাদ গোস্বামী 
মহাশয় কর্তৃক গীত খেয়ালগুলি তার বিশিষ্ট প্রমাণ । 
খেয়াল হ'লে এগুলির কোনোটিই কোনে পুরাণে। 


হিন্বুস্থানী খেয়ালের নকল নয়-এ সকল খেয়ালে বাংলা 
মাটির রস 9 গদ্‌ পাওয়৷ যায়। 
উত্কষ্ট বাংল। 


যু হট অনেক 
রাগপ্রধান গীতি রচনা করেছিলেন। 
কলাবিদ্‌ রাগরগিক বাঙালী কবিগণ এদিকে মন দিলেই 
রাগপ্রধান বাংল! গান বহু রচিত হ'তে পারে। তাই 
সঙ্গীত্তরমিক বাঙালী কবিদের চিন্তকে এদিকে আমর! 
আহ্বান করুছি। 


পুস্তক পরিচয় 


কীর্তন-গীতি-প্রঢবশিকা রায় বাহাদুর শ্রীধুক্ত 
খগেন্দ্রণাথ মিত্র এম. এ. প্রণীত। গুরুদাস চট্টোপাধ্যায় 
এগ মন্সের পক্ষে শীগোবিন্দপদ্ ভট্টাচার্য্য কর্তৃক ২০৩১, 
কর্ণ ওয়ালিশ প্রা, বলশিক।তা হইতে প্রকশিত। মুল্য 
২।০ টাক।। 

বাঙালীর মন্মগীতি কীর্তন। একদ| বাঙলাব শ্যামল 
পল্লীতে 'আবাল-বৃদ্ধ-বনিত। নিব্বিশেষে এই কীর্তন গানের 
পাল। দিব।রাত্র ব্যাপিয়া চলিত। অধুন৷ বাঙালী জাতির 
শিক্ষ। সংস্কৃতির পরিবর্তন ঘটায় কীর্তন গানের প্রচলন 
কিঞিৎ কমিয়া গিয়াছে । তখাপি এই কীর্তন গানই যে 
খংলার জনগণের প্রাণসঙ্গীত, একথা আমর। নিঃসন্দেহে 
বলিতে পারি। 

শদ্ধেয় গ্রন্থকার শ্রীযুক্ত খগেন্দ্রনাথ মিত্র মহোদয় 
দীর্ঘকাল যাবত কীর্তন-সাধনায় আত্মনিয়োগ করিয়া 
কীন্তনকলায় যে অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করিয়াছেন তাহা অতিশয় 
প্রশংনীয়। তাহারই অক্লান্ত প্রচেষ্টায় এই কীর্ভন-গীতি- 
প্রবেশিকা পুস্তকখ।নি শিক্ষিত সাধ।রণের মধ আত্মপ্রকাশ 


করিয়াছে । তিনি এই পুস্তকে প্রাচীন পদকর্তাগণের 
প্রয় ২৬টি দুর্লভ গান আগর সহ বিশুদ্ধ আকার মাত্রিক 
স্বরলিপি দ্বারা প্রকাশ করিয়াছেন । এতছ্যতীত ৬দ্বিজেন্্র- 
লাল রায়, অকিঞ্চন দাস ও অশ্বিনীকুমার দত্ত প্রভৃতির 
তিনখানি গানও এই পুস্তকে সম্গিবেশ কর! হইয়াছে। 
পুণ্তক সাহায্যে কীর্তন গানের প্রচেষ্ট। ইতিপূর্ব্বে হইয়াছে 
কিনা জানি না, তবে অদ্ধেয় গ্রস্থকারই যে এ খিষয়ে অগ্রণী 
সেকথ। আমর! নিঃসন্দেহে বলিব, কারণ কীর্তন গানের 
স্বরলিপি পুস্তক ইহাই গ্রথম। এই প্রচেষ্ট। বাঙালীজাতির 
পক্ষে সতাই গৌরবের বিষয়। কীর্তন গানের প্রচার যত 
হয় ততই জাতির পক্ষে শুভ। কারণ, এই গানে 
জাতি এক বিমল আনন্দের মধ্য দিয়া ভাগবত চেতন! 
লাভ করে। আমর! শ্রদ্ধেয় গ্রন্থকারের এই নবোছ্যম 
সর্বতোভাবে প্রশংস। করি। আ।শ। করি পুম্তকটি 
কীর্তনরধমিক এবং প্রবেশিকা পরীক্ষাথিনীদিগের নিকট 
সমাদৃত হইবে। 

_-শ্রীকৃষ্কিশোর দাস 
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কুসারী তৃপ্তি সিংহ 

কুমারী তৃপ্তি মিংহ ভারতীয় সঙ্গীত সাধনায় বিশেষ 
কৃতিত্ব প্রদর্শন করিয়াছেন। ইনি বারাকপুরের শ্রীযুক্ত 
ললিতবিহারী সিংহ মহাশয়ের কন্যা । কিছুদিন পূর্বে ইনি 
সঙ্গীতশিক্ষক শ্রীযুক্ত হরিপদ দে মহাশয়ের শিকট সঙ্গীত 
শিক্ষালাভ করিয়।- 
ছিলেন। অধুন| 
ওস্তাদ মেহেদী 
হুসেন খ| সাহেবের 
নিকট খেয়াল, 
ঠুংরী, টগ্ন। ও গজল 
শিক্ষা লাভ করিয়া 
সঙ্গীতে বিশেষ 
পারদশিনী হইয়া- 


ছেন। উদ্দীয়মান। 
গায়িকা হিসাবে 


কলিকাতা বেতার 
প্রতিষ্ঠান এবং কুমারী তৃপ্তি সিংহ 
গ্রামোফোন রেকর্ডে ইতিমধোই ইনি বিশেষ খাতি অজ্জন 
করিয়াছেন। ভগবদ্সমীপে আমরা এই উদীয়মান 
গায়িকার কল্যাণ কামন। করি। 
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0মঘদুতি উও্সব 
গত ১ল! আষাঢ় পি. এফ, ক্।বের উদ্যোগে মহাকি 
কালিদাসের অমর রচনা মেঘদূত উত্সব ৫৪-এ, হিদারাম 
ব্যানাঙজ্জি লেনে সম্পন্ন হইয়া গিয়াছে। এতছুপলক্ষে 
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“প্রবর্তক' পত্রিকার অন্যতম সম্পাদক যুক্ত রাধারমণ 
চৌধুরী মহ!শয় অনুষ্ঠানের পৌরোহিভ্য করেন। সভার 
প্রারস্তে স্থগায়ক শ্রীধীরেন্দ্রনাথ ঘে।ষ শ্রবিনয়ভূষণ দাশগুধ 
রচিত ঘ্যক্ষের নিবেদন শীর্ষক এবটা সময়োচিত গান 
করেন। অতঃপর উপস্থিত সাহিত্যিক মহোদয়গণের মধ্যে 
শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রমোহন মজুমদার, শ্রীমুক্ত অক্ষয়কুমার রায়, 


প্রযুক্ত অজিত ঘোষ, অধ্যাপক বিনয় সরকার প্রভৃতি 


মহাকবি কালিদান ও মেঘদূত সম্বন্ধে কিছু বলেন। পরে 
কৰি গ্রনারায়ণ বন্দ্যোপাধ্যায় উত্তর মেঘ শীর্ষক একটা 
কবিতা আবৃত্তি করেন। শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপু, শ্রীতারা- 
শঞ্চর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীরমেন্দ্রনারাযণ চৌধুরী প্রভৃতি 
কালিদাস ও মেঘদুত বিষয়ক ্ব স্ব রচিত কবিত| পাঠ 
করেন। সভাপতি মহাশয় তাহার অভিভ।ষণ প্রসঙ্গে 
প্রাচীন সংস্কৃত সাহিত্য ও অমর কবি কালিদাস সম্বন্ধে এক 
পাপ্ডিত্য-পর্ণ আলোচনা করেন। 


পরিশেষে লব্বপ্রতিষ্ঠ সঙ্গীতজ্ঞ শ্রযুত শচীন দাস 
( মত্তিলাল) মহাশয় তাহার স্থমধুর কে উচ্চাঙ্গের খেয়াল, 
ঠংরী ও বাংলা রাগস্গীত করিয়া সভাস্থ সকলকে অতিশয় 
মুগ্ধ করেন। অতঃপর শ্রীযুক্ত বিভূতি বটব্য।ল, শ্রীযুক্ত দুলাল 
দাস উচ্চাঙ্গের ও আধুনিক গান করেন। শ্রীযুক্ত বটকষ 
কুণ্ডু মহাশয় মাউথ অর্গান বাজাইয়া সকলকে মুগ্ধ 
করিয়াছিলেন। এই অনুষ্ঠানের শেষে পি. এফ. ক্লাবের 
সম্পাদকঘয় শ্রীযুক্ত ছুর্গাকুমার চক্রবর্তী, শ্রীযুক্ত সমরেশ 
চৌধুরী অভ্যাগতদিগকে প্রচুর জলযোগের দ্বারা আপ্যায়িত 
করেন। দীর্ঘ রাত্রে অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশরদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্এল-সি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বন্থু, এম-এ 
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জ্যেষ্ঠ, ১৩৪৯ সাল 


1 ২য় সংখ্যা 


মজীতশাস্ত্রের পুনরুদ্ধার 


স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


সঙ্গীতের অনুশীলন আজ যেন এক নব জাগরণের 
সষ্টি করেছে। মোগল সম্রাট আওরঙছেব সঙ্গীতের 
কবর দেওয়ার পরোয়ানা জারি করুলেও সঙ্গীত তার 
আপন সত্তাকে কোন রকমে বজায় রাখতে সক্ষম হয়েছিল। 
মাঝে তার রেশ মন্দীভূত হলেও বর্তমানের বুকে আবার 
যেন সে আশার উদ্দীপনাকে প্রজ্ঞলিত করুতে সক্ষম 
ইয়েছে। ভারতে এ-দৈম্তের দিনে আনন্দের বারতা বড় 
কম নয় বল্‌তে হবে 

তবে এ-জাগরণকেই সব কিছু বলে নিশ্চে্ হবার 
সময় এখনো আমাদের আসেনি । জাগরণ বস্তটীকে বেশ 
ক'রে যাচাইয়ের কষ্টিপাথরে না দেখে কখনই এইমাত্র 
ব'লে ন্ত্ট হতে পারুব ন1 যে--বিকাশ তার পূর্ণতাকে 


বরণ বরেছে। পূর্বের সঙ্গে তুলনায়ই আমর! “জাগরণ, 
কথাটা অবশ্ঠ বাবহার করেছি। যে জিনিষ কোণ দিন 
থাকে না তার জাগরণের প্রশ্নই বা ওঠে কোথা? থাকা 
জিনিষ ঘুমন্ত হলেই জাগরণের তার দাবী চলে। কাজেই 
মোগল-রাজত্বের শেষ ও ইংরাজ-রাজত্তবের স্থচনী-ব্যবধানে 
সঙ্গীতের গতিহীন প্রবাহ বর্তমানে কথঞ্চিৎ চলমান হলেও 
এই চলাকেই তার বিকাশের পূর্ণবূপ বলতে কখনই 
আমরা সাহসী হব না, কেনন। আদল বূপটা পারিভাষিক ও 
দার্শানক দৃষ্টির মামনে অনেকট| বিশাল বলেই আমাদের 
মনে হয়। 

বর্তমানে সঙ্গীতের অনুশীলন তার 0:800091 
দিকটাকেই বেশী ক'রে আক্ড়ে ধরেছে; তবে এ থেকে 
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॥ ১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 


বোঁঝ। ঠিক হবে না ষে, 0569:201০91--ওপপত্তিককে 
একেবারে বিসজ্জন দেওয়া হয়েছে । সাধনার ক্ষেতে 
এ-কথা আমর। সত্যি মানি 0০০:০০6০৪ তার সহায়তার 
অন্ুসঙ্গী। কিন্তু একথাও অস্বীকার কর! উচিত হবে না 
যে, উপযুক্ত পথের সন্ধানী ব। দিগদর্শকের অভাবে শাস্ত্র 
বা ওুপপত্তিকে 01941000॥) ব'লে স্বীকার ন| করে 
একেবারে 018০61০0]1-এর দিকে প| বাড়ালে অনেক 
সময় ভুল করাই হবে। 11)6015-র জন্ম 0:700০- 
অ।বাহাওয়াতেই হয়ে থাকে; অথব। বল! যায় 
07601:901081-এর গাখুনি 0৪80০01০91-এর সার্থকহাতেই 
গড়ে €ঠে। মন্ত্র খষির সত্যের রূপকে দর্শন করে- 
ছিলেন অনুভূতির চক্ষু দিয়ে এবং সত্যের ইঙ্গিতেই রচন। 
করেছিলেন সত্যকামীদের জন্যে শান্্নাগর। শপে 
মাঝে অন্ভূতির প্রেরণাই তাই হয়ে থাকে তর প্র।ণের 
পরিচয়। কাজেই পথের সহকারীরূপে শান্বের বরণে 
সার্থকতাই থকে জীবনে ও সাধনে প্রচুর। 

অর্থ বক্তব্য আমাদের এখানে খুলে বলাই বোধ হয় 
অন্তরের কথা বল হবে। স্থর আগে কি শাস্ম আগে, 
তার মীমাংসার স্থল এখানে নয়, তবে স্তুরকে ( সঙ্গীত ) 
গতিরুচ্ছুন ক'রে পূর্ণতার পথে চালাতে শাস্্ বা নিয়ম- 
কান্তুনের আধ্গ্যকতা অবশ্যই আছে । আর প্রকাশ্যে 
ব্বীকার তাকে করি--ন! করি, অন্বীকারেরও কিন্ত অধিকার 
আমাদের নেই । ন্বর্গের সামগ্রীকে মর্ত্যে আনার গাথা 
হেয়ালী হোকবা না হোক, সঙ্গীত যে এক অপাথিব 
জিনিষ, সে বিষয়ে কোন সন্দেহ থাকে না। পথিব 
বস্ত যাকে আমর! বণপি অনিত্য, সেট। হোল এ-জগতের 
এলাক।র বস্ত। অনিত্যের দান অনিত্যকে অতিক্রম করুতে 
পারে না, কাছেই তার স্থায়িত্ব হোল মুহূর্তের জন্তে, 
চিরস্থায়ী নয়। কিন্তু সঙ্গীতের মধো যে আত্মভোল।- 
করণের শক্তি আছে, যার অভিন্ন মুপ্তি হোল আনন্দ, 


০৮ শিপ ন্পশি 


সি 
£ (৬ ৬৮ 





সেট! শাশ্বতই, কারণও তার ভাষার মধ্য খুঁজে পাওয়। 
যায় না, কাঁজেই অপাথিব আখা! নেবার দাবী তার 
ষোল আন]। 

তারপর ব্রন্ধার শিষ্য ভরত, পরে মতঙ্গ, নারদ, 
শাঙ্গধর, কুম্তকর্ণণ সিংহভূপাল, কলিনাথ, দামোদর, 
অহোবল, সোমেশ্বর, শ্নিবাস প্রভৃতি মনীষীরা একের 
পর একে শাস্ব রচন] ক'রে গেলেন, উন্নতিও তার “তর-তম? 
স্তরে আস্তে আন্তে বিকাশের চরমে এসে উপস্থিত হোল 
ক্রিয়াসিদ্ধ সাধনায়, কাজেই সে কৃতিত্ব অনাদূত হুলে 
শিল্পের তথা সত্যের মর্যাদা বা সাধনার সার্থকতাকেও 
অটুট রাখ| দুরূহ হয়ে পড়বে । সাধনার পাশে শাসকের 
ইঙ্গিত হুম্পষ্টই রয়েছে যখন, তখন বর্তমানের বুকে অগ্রাহ্‌ 
করলে তাকে সঙ্গীতেরই বরং অবমাননা করা হবে। 
কাজেই নব জাগরণের পূর্ণ পরিচয় দিতে গেলে 
0)0:০01০91-এর গতি ক্ষীণতর হোলেও দৃঢ় ভাবেই তাকে 
ধরতে হবে 9:9০01০8]-এর পাশে। 

এ-প্রসঙ্গের কথা আজ উঠত না যদি ন| সঙ্গীতশাস্তরের 
অভাব-টন্য প্রতিপদে আমাদের হতাশ ও নিশ্চেষ্ট না 
কর্ত। সংস্কৃত সঙ্গীতশাস্ত্রের কথ| তে। বটেই, তদ্দিতর 
ভাষার ব্যাকরণের সংখ্যাও বড় কম নয়। ভরতের নাট্য- 
শাস্ত্র টীকাহীন (১) ও টাকাযুক্ত (২) ভাবে প্রকাখত 
হোলেও অনুশীলন তার মঙ্গীতজ্ঞদের ভেতর এতই কম যে 
ধর্তব্যের মধ্যেই তা নয় বল্পে চলে। কুস্তকর্ণের টীকা আছে, 
কিন্তু অস্ধ্যাম্পন্তারূপে আছেন এখনে। তিনি দেখ- 

(১) কাশী-সংক্করণ। 

(২) বর্তমানে 08621557905 01712176091 961195-এ 
অভিনব গ্রপ্ের টাক। মহ্‌ ছু” খণ্ড মাত্র (295. 36» 6৪8) 
ছাপ। হোলেও প্রথম খণ্ড বর্তমানে নিঃশেধিত ও যন্থস্থ 
এবং সংকল্লিত তৃতীয় ও চতুর্থ খণ্ড এখনে অপ্রকাশিত। 


৪২ 


ই হত 
4 রি 


বিদেশের নামকরা ছু* একটা পু*থিশালার প্রকোষ্ঠে 
আবদ্ধ হঃয়ে। বৃহদ্েশী হরপের আকারে আত্মপ্রকাশ 
করলেও (৩) আলোচনা তার মন্থরই হোয়ে রইল 
সঙ্গীতমমাজে এবং তার অস্তিত্ব এখনো পর্যন্ত থাকলেও 
অ।ত্মগোপনই ক'রে আছে তা ছু; চারজন কলাবিদ্‌ ও 
গুণী ব্যক্তির আলমারীতে। তার সঙ্গীতভাষ্যের প্রচার 
তে। হোলই না আদতে। সঙ্গীতরত্বাকর ছাপ! হোল 
বোদ্াইয়ে (৪) প্রথমে কল্লিনাথের টাক! দিয়ে, দ্বিতীয় 
প্রকাশিত হোল একটা অধ্যায় মাত্র (৫) গিংহভূপালের 
অমূলা টীকা নিয়ে, তৃতীয় বাংল। সংস্করণ ছাপা হোল 
রপিকচন্দ্র চট্রোপাধ্যায়ের সম্পাদনায় (৬)। কিন্ত 
কোনটাতেই স্থদুরপ্রমারী অনুশীলনের জাগরণে সাড়া 
দিলে না। 

তারপর ক্রমশঃ প্রকাশিত হোল মকরন্দ (৭), পারিজাত 
(৮), রাগবিবোধ (৯), নারদসংহিতা (১০) ও সঙ্গীত- 





(৩) "15015010009 9010107), 

(৪) [00199 £৯1)21)0951)1:0170 2011101), 

(৫) কলিকাতা সংস্করণ, পণ্ডিত কালীবর বেদান্- 
বাগীশের সম্পাদনায়। তবে সুখের বিষয় 21)60950011- 
০8] [01011511186 [0050১ £১09৪1 বর্তমানে কলীন।থ ও 
মিংহভূপালেপ টীকাসহ রত্বাকর খণ্ডে খণ্ডে প্রকাশের 
মনস্থ করেছেন। 

(৬) কলিকাত! সংস্করণ 

(৭) 05861/0105 01010150591 961193 ০. 16, 
০01020 09 1. [২.[0181), 1920. কিন্তু বর্তমানে 
নিঃশেষিত। 

(৮) গুণা সংস্করণ ও পরে পণ্ডিত কালীবর বেধান্ত- 
বাগীশের সম্পাদনায় অসম্পূর্ণ মাত্র কলিকাতা ফংস্করণ। 


(৯) 73010120100), 
(১০) 7300018 ০010101). 





দর্পণ (১১), দামে।দর প্রভৃতি সংস্কৃত গ্রন্থ এবং সঙ্গীতার্ণব, 
শিহলনের রগসর্বন্থলার, নর্ভকনির্ণয়। সঙ্গীতনারারণ, 
সঙ্গীতসা'র, বিশ্বাবন্থুর ধ্বনিমগ্জরী, সন্গীতস্থধাকর, রাগার্ণব। 
গীতসিদ্ধান্তভাঙ্কর ইত্যাদি তো আছেই। রাজ! সৌরীন্্র- 
মোহন ঠাকুরের অমর দ।নও চিরন্মরণীয়। তার রচিত 
7150015 01 [00101501501 70510) 18885 819 
[২9611015, [71000 10510) 10106 9০৬61) 70111701091 
100151081] 7005 0£ 0062 [710005 100 0061 
[9:5510176 1061663 গুভ়তি উল্লেখযোগ্য । তাচাড়। 
“তোণ্ডেল্‌ হিন্দ? পারস্য গ্রন্থ, পণ্তিত ভাতখণ্ডে রচিত 
লক্ষাসঙ্গীত (১২), অভিনব-রাগমঞ্জরী (১৩) এবং তার 
চেষ্টায় প্রকাশিত রামামত্যের স্বরমেলক্লানিধি, রাগলক্ষণ। 
অগ্ন তুল্নীর রাগকল্পদ্রমাস্কুর, রাগচন্দ্রিকী ও সঙ্গীত- 
মুধাকর ; পুগুপীক বিঠঠলের সদ্রাগউন্দ্রোদয়। রাগমপ্ররী, 


রাগমাল।; হৃদ়্নারায়ণের হৃদয়কৌতুক। হৃদয়প্রকাশ ; 


গোচমকবির রাগভরগ্জিনী, শ্রনিবাসের রাগতববোধ, 
ভবডটের অনুপসঙ্গীতবিলান, রত্্াকর,। অঙ্কশ 
প্রভৃতিও (১৪) সঙ্গীত-ভাগারকে অমুজ্ঞল করেছে। 


(১১) কণপিকাতা মংস্করণ, রাজ। সৌরীন্দ্রযোহন 


ঠাকুরের সম্পাদনায় । 

(১২) 100191151)604 0513. 9. ১৪001000104. 
[93১30001995 

(১৩) চ0101191)60 05 03. ১. 59009101501, 0, , 
1.0) 130100102. 


(১৪) এগুলি দক্ষিণ ভারতীয় সঙ্গীতের পুস্তক এবং 
বোছে থেকে প্রকাশিত । এছাড়া উত্তর ও দর্গিণ ভারতীয় 
প্রাচীন ও আধুনিক সংস্কৃত সঙ্গীতশাস্থের বিস্তৃত তালিক! 
স্থদ্ধে কেহ জান্তে ইচ্ছ। করলে 0.0. 9. প্রকাশিত 
সঙ্গীত-মকরন্দের £১10013, লেখক কতৃক ধারাবাহিক 
প্রবন্ধ “সঙ্গীত সম্বন্ধে যৎকিঞ্িং” (সঙ্গীত বিজ্ঞান 





এছাড়া পণ্তিতজীর ইংরাজী পুস্তক : 90001 77156011091 
9:৫5 06 7/00510 06 ৬/০5121) 11)019 (১৫), 
00101928612 9600 ০06 160). 170) 180) 
01)0015 11075 (১৬), এবং মার।ঠী ভাষায় সঙ্গীত- 
পারিজাত-গ্রবেশিক ও রাগবিবোধ-প্রবেশিক] (১৭) 
সঙ্গীত-জ্ঞানপিপাস্থর বিশেষ উপযোগী । 

এছাড়া বাংলা ভাষায় প্রকাশিত সঙগীত-গ্রস্থের 
( ওুপপত্তিক ) তালিকাও বড় কম নয়। যেমন রাধামেহন 
সেনের সঙ্গীততরঙ্গ (১৮), ক্ষেত্রমোহন গোত্বামীর 
সঙ্গীতসার (১৯), কুষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায়ের গীতস্থত্রসাঁর (২০), 
রাজা সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুরের সঙ্গীতসার প্রভৃতি এবং 
আরে! আধুনিক হেমেন্্লাল রায়ের চ1:01316105 ০ 
[7100005008181 70510 (২১), দ্রিলীপকুমার রায়ের 





প্রবেশিকা, ১৩৩৭, পৌষ, পৃঃ ৫৯৯-৬০১) উদ্বোধন, ১৩৩৪, 
৮ম সংখ্যা এবং শ্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় 
লিখিত «ভারতীয় সঙ্গীত-শাস্-গ্রন্থ”» (সঙ্গীত বিজ্ঞান 
গ্রবেশিক1, ১৩৩৮, আশ্বিন, পৃঃ ৩৫৯-৩৬১) দ্রষ্টব্য । 

(১৫) 20101151720 05 ১0150091)1001 3010178. 

(১৬) [00100 70115 001125 প্রকাশিত 
“সঙ্গীত” পত্রিক!। বর্তমানে বোম্বে থেকে প্রকাশিত 
হচ্ছে পুন্তকাকারে। 

(১৭) 13010182% ০010101. 

(১৮) বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ সং, কলিকাতা । 

(১৯) বাংলা ভাষার সর্বপ্রথম ওপপত্তিক সঙ্গীতগ্রস্থ। 
প্রথম প্রকাশিত ১২৭৫ সালে ও রাজা সৌরীন্দ্রমোহন 
ঠাকুরের সহযোগীতায় দ্বিতীয় প্রকাশিত ১২৮৬ সালে। 

(২০) দ্বিতীয় প্রকাশিত সং, হিমাংশুকুমার বদ্দ্যে- 
পাঁধ্যায় লিখিত পাণ্তিত্য পূর্ণ 8006001% সহ । 

(২১) কলিকাত। সংস্করণ। 


০ ০ পা, সস 


৯০ শাশিট ৮ শট শশীটি শি শি স্পা পেশ শা শি 5 ৯৯১ পল 


জজ 

এ | ৩ পা সাপটা প্জ 
০৮ ০০” শপ হারার উ্যাএগরবার 
০০ 


জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখা 


“সাঙ্গীতিকী” (২২৯ রবীন্দ্রলাল রায়ের রাগ-নির্ণয় (২৩) 
এবং তাছাড় নু. 4, 5010125) 7. 2. 761910£, 70 
১508176৬095, 911 ৬৬1111910) 00175, 08009 11) 
৬/1111810) 00105115, 96800010, 0906511) 1099, 
0০18৮160914) 911101851) 11001 
0001061: 9৬25 প্রভৃতি লিখিত ভারতীয় সঙ্গীত 
সম্বন্ধে ইংরাজী পুস্তকও উল্লেখযোগ্য । (২৪) 

এছাড়া 0:200091--স্বরলিপির পুস্তকের সংখ্যাও 
বড় কম নয়। তন্মধ্যে কাশীর শ্রদ্ধেয় হরিনারায়ণ 
মুখোপাধ্যায়ের গ্রুপদ-স্বরলিপি (২৫), রামপ্রসন্ন বন্দ্যো- 
পাধ্যায়ের সঙ্গীতমণ্ডরী (২৬), সঙ্গীত-নায়ক গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধায়ের সঙ্গীত-চক্দ্রিক। (২৭), মনীষী শিশিকুমার 


৭ সপ পা ৪ 


11070911581, 














(২২) কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় প্রকাশিত। 

(২৩) কলিকাতা সংস্করণ। পণ্ডিত ভাতখণ্ডের 
মতান্ুযায়ী। 

(২৪) ভারতীম্ম কঙ্গীত সম্বন্ধে নৃতন এই ইংরাজী 
গন্থগুলিও উল্লেখযোগ্য £ (1) 70706015 0£ [100191) 
110051০--1391 381)70177 13151)81) ১৬৪11), 
(2) 1[7170009501)01)1 1$10510১ /ঠ1] 000111)0 01 15 
[১1155155010 £১০500০01০5--03. ন. 0917006) 3. ১০,, 
(3) 1[17019817 1010151০ 2170 105 [1)5001021)05-- 
[0106] 1২952100091, (4) 0170 110510 0 117019--- 
4৯052 136850110. 75220 1২01)00017, (5) 9810616 
1317৬9৮-7,-7 ১1411018108 ৬1185900৮11 ০0:£ 
[)108012000001, 

(২৫) প্রথম সংস্করণ হিন্দী। এলাহাবাদ, ইগ্ডিয়ান 
পাবলিশিং হাউস থেকে প্রকাশিত এবং দ্বিতীয় সংস্করণ 
বাংলায়, গ্রস্থকার কর্তৃক কাশী থেকে মুন্রিত। 

(২৬) প্রথম ও বর্তমান দ্বিতীয় সংস্করণ নাড়াজে।ল রাজ 
কর্তৃক প্রকাশিত 

(২৭) কণগিকাতা সংস্করণ। ছু"ভাগে বিভক্ত। কিন্ত 
বর্তমানে দুল্প্রাপ্য। 


5৪ 





১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 
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ঘোষ মংকলিত শিশির-স্বরলিপি (২৮) প্রভৃতি গ্ুপদের 
গ্রন্থ এবং খ্যাল সঙ্গীতের গ্রস্থেরও সংখ্যা অগণিত বন্লে 
চলে। তাছাড়া পণ্ডিত ভাতখণ্ডে সংগৃহীত “হিন্স্থানী 
সঙ্গীত-পদ্ধতিমালা” ও ১ম--৫ম খণ্ড অতুলনীয় গ্রন্থ । 

কিন্তু দুঃখের বিষয় এক নিঃশ্বাসে এগুলি সঙ্গীত 
গ্রন্থের ফিরিস্তি সহদয় পাঠক-পাঠিকার সামনে হাজির 
করলেও জানি না ক'জন যথার্থ গুণী এগুলির আলোচন। 
দ্বারা বর্তমান সঙ্গীত-টবযম্যের পঙ্কোদ্ধার সাধন করেছেন। 
গ্রন্থ কারো! কারে! কাছে থাকলেও সংস্কারের দমিত্ব যুদদ 
কেউ না গ্রহণ করেন তবে তা থাকা না থাকার মধ্যেই 
সামিল। এবং ছু'একজন তার দ্বারা উপকৃত হোলেও 
সমাজের তাতে বিশেষ কোন প্রয়োজনে আসে না। 
তারপর একথা প্রকাশ করায় লজ্জা! নেই যে, প্রকাশিত 
প্রাচীন সঙ্গীতগ্রন্থের নাম জান। থাকলেও অনেকগুলির 
দর্শনলাভ করার সৌভাগ্য আমাদেরও এখনে। পর্যস্ত হয়ে 
উঠেনি । অবশ্ট কেন, তাঁর উত্তর বোধ হয় আর ন! 
দিলেই চল্বে। গ্রন্থের প্রথম সংস্করণ হয়তো একবার 
নিঃশেষিত হয়েছে এবং সে থেকেই তার ওপর নির্বাসন 
দণ্ডাজ্ঞ! দেওয়া হয়েছে, প্রত্যাহারের প্রচেষ্ট। আজ পধ্যন্তও 
কই হয়তো হোলো না। জানি না এ-নিশ্েষ্টতার 
অভিশাপ পরাধীন জাতি মাত্রেরই গুণ-ম্বরূপ কিনা! 

ভুক্তভোগী ধারা, সঙ্গীতকে প্রাণ দিয়ে যথার্থ ভালবাসেন 
যারা--খেল| ব। কেবল আমোদের জিনিষ ঝলে নয়, 
প্রকৃত সাধনার বস্ত ব'লে, তা'দের কাছে গ্রন্থের অভাবট। 
নিদারুণ ভাবেই প্রতীত হয়। সাধনক্ষেত্রে কলাবিদ্দের 
কাছে শিক্ষাথাঁর। (স্বরলিপি দিয়ে গান) শিক্ষা করেন, 
তাতে প্রচার, প্রসারতা ও রুচির পথ চলমান হয়েছে 
সন্দেহ নেই, কিন্তু মত-মতাস্তর ও ঘরাণাভেদের বিষাক্ত 


সপ 


(২৮) কলিকাতা সংস্করণ। 


বো] 


শসা পপ পপ সপ পপর হত পপ 






জ্যেষ্ঠ, ২ সংখ্যা 


মত-বিচ্ছেদবের কোন প্রত্তিকারই আজ পর্যন্ত হোলে না। 
তা'ছাড়। অপাধিব এত বড় উদার সঙ্গীতের সাধক- 
সম্প্রদায়ের ভেতর অনৈক্যের গণ্ডীর৪ কোন ইতি মাধন 
করা সম্ভবপর হোলো কি? 

তবে একটা কথ।, যুগের গ্রয়োজনে শান্ের উৎপত্তি 
এবং প্রাচীন শাস্রেও নাকি তার সমর্থন আছে। কিন্তু 
সে-বথা আমর! মেনে নিতে পারতাম যদ্দি কলাবিদের! 
পুরাতনের দিক থেকে একেবারে স'রে এসে নৃতন সৃষ্টির 
দিকে আত্মহারা হ'তে পার্তেন এবং শুধু আত্মহার! নয়, 
প্রতিভা-নব নব উন্মেষশালিনী বুদ্ধির দ্বারা সঙ্গীত- 
ভাগ্ডারকে সমুজ্জল করতেও পার্তেন। কিন্তু কার্যাক্ষেে, 
তা আর হয় কই? শাস্তের ধ্যান, বূপপদ্ছতি, বাদী, 
সম্ধাদীর বিধি-নিষেধের নজির দেখাব, অথচ শাস্তের 
মর্ধযাদ| প্রাচীনতার অন্গুহাতে দৈন্যদৃষ্টিরও অস্তভূক্ত করুব 
--এ এক মন্দ কথা নয় দেখছি । 

তবে আরো এক কথা যে, শাস্মকারদের ভেতরেই 
মতের অমিল আছে এবং কথাটীও নিজ্জল1 সত্য বটে। 
কিন্ধু শাস্ত্রের ( গুঁপপত্তিকের ) অনুশীলনে সকলের মধ্যে 
সাম্ধুস্তের প্রচেষ্টা আজ পধ্যন্ত কি হয়েছে? মনে পড়ে 
লক্ষৌয়ে চতুর্থ সঙ্গীত-অধিবেশনে (405, &]1 [0019 
1২00510 00701616106, [,001500৬/ ) মনীষী ভাতখণ্ডের 
একান্ত আগ্রহে ও শ্রেষ্ঠ গুণীদের সহায়তায় এ-রকম 
প্রচেষ্টার ভিত্তি স্থাপিত হয়েছিল এবং তাতে দু'একটা 
রাগকে 50800819156 কর! হয়েছিল (২৯)। এর সাক্ষ্য 
বেশী না হোক, প্রত্যক্ষভাবে অন্তত শ্রদ্ধেয় গোপেশ্বরবাবু, 
দিলীপবাবু ও প্রমথবাবু অবশ্ঠই দিতে পারবেন। 

কিন্ত তা'ংলে কি হয় সে-ভিত্তির উপর সৌধ 

(২৯) 103 1১:09029011165 016 10172 400. &1] 
[17019100510 €001762101)06) 1,0০1170৬7. 
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জ্যাষ্ঠ, ২য় সংখ্যা নে 





নিশ্মাণের চেষ্টা আর তারপর হল না, অঙ্কুরেই বিনষ্ট 
হ'য়ে গেল। পরে কল্কাতায়ও কতবার সে-অধিবেশনের 
মহড়া হয়েছে, সৌভাগ্যবশে প্রত্যেকটীর অভিজ্ঞতা লাভ 
করবার স্থযোগও আমাদের হয়েছে, কিন্তু সবটাতে একটু 
আধটু আলোচন। ছাড়া আসল সমস্যার সমাধান কিছুই 
হয়নি। জানি ন| এঅধিবেশনের সার্থকতাই বা কতটুকু 
থ।কে নব অবদানের দরবারে । শোনার বা শুনিয়ে 
রাগ-সংস্কার ও রুচি বাড়াবার উছ্যম যদ্দ থাকে তাতে 
তবে নিন্দা ব! সমালোচনার কোন কারণ অবশ্ঠ নেইই, 
কিন্তু স্ততি করারও বিশেষ কোন সার্থকত। খুঁজে পাই 
নি। অবশ্য এ-কথায় অনেকেই বোধহয় আমাদের ওপর 
একটু মন:ক্ষুপ্ হ'তে পারেন, কিন্তু নির্জলা সত্যির গলা 
টিপে মারার সাহস তে আর সকলের নেই? অধিবেশন, 
বাষিকই হোক বা প্রয়োজনের বশত বা তাগিদেই 
হোক, আলোচনা, শিক্ষা! করা ও শিক্ষার্দান--এ সকলের 
পিছনে যদ্দি গুঁপপত্তিকের আলোচন। কিছু না থাকে 
তবে তার পথ কতটুকু সরল বা বক্র হবে ৷ 
আমরাও আজকার দিনে নির্ণয় করুতে সক্ষম নই । বে 
সঙ্গীতের 'প্রমারতা ও জাগরণ--কথার ভেতর এটুকুই 
সাধারণতঃ বুঝি যে, রূপ-বিকাশ তার দুটার পূর্ণতাকে 
নিয়েই সার্থক হবে। শাস্ত্রীয় বিধি-নিষেধের শক্ত বাধন 
চিরদিন সাধনা ও সমাজের ভেতর থাকলেও সংস্কারের 
অধিকার ও দায়িত্বও তাঁর পাশে চিরন্তনভাবেই থাকৃবে, 
এবং তবেই প্রতিভার দাবী ও মর্যযাদাকে অস্বীকার ও ক্ষণ 
কর! হবে না। ূ 

চিরাচরিত প্পৃষ্ট পথে চলার প্রসঙ্গ বা ইঙ্দিতের কথা 
এখানে মনেই হয় না। পুরাতনের বুকে নৃতনের অবদাঁন__ 
এটাতেই হোল কৃতিত্ব ও সৌন্দর্য্য; আর তাই পরম 
পুরাতন শিবের বুকে শ্ঠ!মার নৃত্য-ছন্দ এতই সুন্দর! 
গ্রতিভার দান আমাদের কাছে চির আদরণীয়। অবদানের 


নব আষ্টা হিসাবে গিরিজাশঙ্কর, জ্ঞানেন্্র প্রস।দ, ভীম্মদেব ও 
তারাপদ এবং আরো নবশ্রষ্টা দিলীপকুমাঁর, শচীন্দ্র দেববর্ধ্নণ- 
ও নজরুল ইসলাম যেমন আমাদের কাছে চির বরণীঘ়, 
আর এক দিক্‌ দিয়ে সেরূপ চির গোপনীয় বস্তুকে প্রকাশ্য 
সমাজে বিতরণের উদারতার জন্তে শ্রদ্ধেয় হরিনারায়ণবাবু, 
রামপ্রসন্নবাবুঃ গোপেশ্বরবাবু ও পণ্ডিত ভাতখণ্ডের কাছেও 
আমরা চির খণী থাঁকৃব। এ-অবদানকে অন্বীকার করবার 
ক্ষমত| আমাদের নেই। তবে কথা হোল সংস্কার ও সৃষ্টি 
হবে পুরাঁতনকে বর্জন করে নয়, পুরাতনের কাঠামোয় 
নব কূপের সংযেজন। বেদকে আমরা মানি ন।-মানি, 
উপনিষদ ব1 দার্শনিক যুক্তির বিনা বিচারে আজ্ঞ।বহ 
হই বানা হই এবং সর্ববিষয়ের প্রাচীন পন্থাকে আমরা, 
বরণ করি বা না করি সে-কথার প্রসঙ্গ এখানে নয়, 
আসল কথা হোল বর্তমানে চলার পথে তার (শাস্ত্রের) 
প্রয়োজনীয়তা আছে কি নাই? 

অবশ্ঠই আছে। পুরাতনের সব কিছু অনুশীলনের 
অভাবে আজ দুর্ববোধা, ক্ষীণ অতএব অন্গপষোগী ব'লে 
মনে হোলেও মহিমাকে তার অস্বীকার করবার উপায় 
নেই। তর্কঞ্জালকে চিরদিন অব্য।/হত রাখলেও আমরা 
জানি তাকে ভিত্তি ও কেন্দ্র্ূপেই। কেননা কৃতিত্বের 
মর্ধ|াদা দিই আমরা সেখানে, যেখানে পুরাঁতনের সহায়ত।য় 
নৃতনের গতি হয় প্রসারিত। 

বাস্তবিক সত্যি কথা অন্বীকার করায় লাভ নেই, 
চঙ্চার অভাবে প্রাচীনের সব. কিছুকেই আমর এখন 
হারাতে বসেছি। আছে য। তার ক্ষীণ রেখ গুটীকতক 
গুণীদের দরবারে যাঁ তার সমাদর, তাতেই ব। আশায় 
বুক বাঁধা কতটুকু সম্ভবপর? তারপর সেসব শোনার 
আগ্রহ্ই ঝ ক'জনের আছে, জানার ব্যাকুলতা তে পরের 
কথা? আমাদেরই গৌরবের জিনিষ, আমাদেরই দেশের 
গুণীরা জীবন ও সাধন দিয়ে তাদের রক্ষা করে গেছেন 
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আমাদের জন্যে, অথচ তাদের প্রয়োজনীয়তাঁকে স্বীকার 
করুতেও অনেকে করি আজ আমরা বিরক্তি গ্রকাশ। 
জানি না প্রগতির যুগে এআচরণের সৌজন্য উন্নতি কি 
অবনতির ! 

কিন্ত সে জন্যে ছুঃখ গ্রদর্শনেই বা ল।ভ কি? লাঙ- 
শ্মতি খতাব।র মালিক যার! তাদেরই চেতনা ফিরে 
আস্বে অবশেষে আমর। বিশ্বাস করি। তবে তা হ'লেও 
সঙ্গীতসাধকদের বলি সচেতন হ'তে আগে থেকে। 
তদের জাতীয় ও দেশের জিনিষ তারাই উদ্ধার ক'রে 
সঙ্গীতসমাজের মুখেজ্জল করুন। এতে এক দিক দিয়ে 


রা || (এ 
্ী 7 / শবে ৬ 
নি ১৮১৬৪ ৯/। 
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অর্থেরও যেমন প্রয়োজনীয়ত। আছে, প্রাণের সহযে!গীতারও 
সেদ্প অপেক্ষা আছে এবং আমদের মনে হয় ধন 
অপেক্ষা প্রাণের টানই বোধ হয় এতে বেশী দরকার। 
এ জন্তে শুধু সঙ্গীতসেবীদের কাছে নয়, দেশবাসীর কাছেও 
আমাদের অনুযোগ করবার যথেষ্ট কারণ আছে । উদ্ধার- 
প্রয়াশীর্দের পাশে তাদের সহানুভূতির চাহিদা অনেক 
বেশী। দেশের এ দুর্দিনে অর্থের অভাব অবশ অস্বীকার 
করব।র নয়, কিন্তু স্বভাবের টন্তও আমাদের অনেকখানি । 
এজন্যে উভয়ের আমন্থকুল্ সহানুভূতি প্রার্থনা আমর! 
এতবারই তাদের দরবারে জানাচ্ছি । 


গান 
শ্রীইন্দিরা সেন 


আবার শঙ্খ তোমার তুলে ধরে বাজাও গভীরে, 
প্রলয় বিষাণ উঠুক বাজি” অশ্রনদীর তীরে। 
শঙ্ক। আমি করবে না তে কৃ 
ঝড়ের রথে যর্দি আসো প্রভু 
ছুদ্দিনেরি বিপদে ন। চলবো! নত শিরে 
যর্দি বজ্র তোমার আসে নেমে কালে আকাশ ঘিরে। 
আমি দেখেছিলাম তোমায় কতো 
শুরু। ফাগুন রাতে, 
আভাষ তোমার পেয়েছিলাম 
শাস্ত শারদ পরাতে, 
গন্ধ যৃথিকাতে। 
আজ যদ্দ গো আধার রাতে 
অগ্নিবীণা আনো হাতে, 


আবার 


নৃতন পরিচয়ের মাঝে পাবো তোমায় ফিরে 


তোমার মৃত্যু গরব মান হবে গো আমার বিজয় নীরে। 
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স্বরলিপি 
( ঠৃংরী ) 
€ভরবী-ত্রিভাল 
বাঁশরী বাজ রহি 
খুন মধুর কানাইয়৷ 
খেলত যাবত হোরি। 
উন যাও সখিয়ন সঙ্গ চতুর ওতো 
নট খটকি ঠাটোলি য়ে নাচোরি। 


প্রাপ্ত-__মহম্মদ দবীর খঁ। (বীণ_কার) সাহেব ন্বরলিপি-_শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী এম. এল. সি. 


স্থায়ী 
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গান 
শ্রীরমেন্দ্রনারায়ণ চৌধুরী 


আমি এই শুধু দিতে পারি, 
প্রণয়ের ফুল গন্ধ-মপির 
মাখানো নয়ন-বারি ! 
চাদ-হার। রাতে নীরবে নিভৃতে, 
হৃদয় দুয়ার পারি খুলে দিতে, 
(পারি) মনের দেউলে গোপনে জালিতে 
প্রদীপ বন্দনারি ! 
অন্তর মোর ঝরা-বকুলের দল, 
ছড়াবে! তোমার চলা-পথে সে সকল! 
ভুমি শুধু প্রিয় চরণ ছোয়ায় 
একটি রাতের প্রেম-জ্যোছনায় 
মুখর করিয়ো নাই যদি পারো 
অপরাধ নাহি তারি !* 


* গানখানি নু. 8. ৬. রেকর্ডে উদ্রীয়মান। চিক্।ডিনেত্ী রেখা মিত্র গাহিঘাছেন 
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স্বরলিপি 
মিশ্র আড়ানা-সারং*-দাদ্রা 


শুধু এইটুকু মনে রবে-- 


যে ছিল সুদূর বিরহে বিধুর নয়নের জলে তীর্থ রচিন্ু চিতে 
সে আজি মধুর হবে। সুন্দর লাগি” চন্দন স্ুরতিতে। 
ছিন্ন বীণাতে বাঁধিয়াছি সুর, ূ ভেঙ্গে গেছে মোর সেই মনোসাধ 
যৌবন রসে তনু ভরপুর” অমা-রজনীতে চেয়েছিনু ঠাদ,_ 
আশা নিরাশার বাঁলুকা-বেলায় ব্যথা-বেদনার অশ্রু শিশিরে 
মিলন সন্ধ্যা হবে। সে যে গো চাহিয়া রবে। 
কথ।-_শ্রীবিনয়স্ূষণ দাশগুপ্ত ন্থর--শ্রীশচীন দাস ( মতিলাল 


স্বরলিপি--শ্রীবীরেন্্রনাথ দত্ত ( ভোম্বল ) 


স্থায়ী 
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না // / রান্না ৮ / 455 রর রং 
সরী রমা রা সা পধা সণ " মপাশা-নরপসসা 7 “পন সা” | 
গেও আণ০ জি ম ধু০ চি হু০ বে ০০০০ ০ 


* এই গানের কথা ও ভাব অন্যায়ী স্বর সংযোগ করা হইয়াছে । সঞ্চারী ও আভোগে শিবরজনীকে বন 
রাখিয়। মিশ্র করা হইয়াছে। -শ্বরলিপিকা 
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৩৪। পরজ ১ম, খয় 
৩৫। পরজ বসন্ত 
৩৬। পহারি 
৩৭। পিলু ১ম, ২য় 
৩৮। পূর্ব ১ম, ২য় 
৩৯ | পুরিয়। 
৪০। পুরিয়৷ ধনাশ্রী 
৪১ বসস্ত 
৪২। বহার 
৪৩। বাগেণ্র 
৪৪1 বিজ্দ্রীবনী, বুন্দাবনী সারং 
৪৫ | বেহাগ 
৪৬। ভীমপলাসী 
৪৭। ভূপালি 
৪৮। তরে! 
৪৯। রবী 
«৩০ ।| মাকরুয়া, মারোবা9 মারুর। 
৫১। মাও 
৫২। মালকওষ, মালকৌশ 


রি ১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 
সা 





বাহাত্তর ঠাট 


শ্রীবিমল রায় 


ঠাট পরিচায়ক স্বর 
ণন 
জদণ 
শুদ্ধ 
ণন 
জ্ণ 
ণন 
জ্ঞণ 
ধ 
খমন্দ, খন্গাদ 
মন্দ 
৪ 
জ্ঞদ), ঝর্জ্ঞদ 
ঝমন্গদ, খমঙাদধ 
খন্ধ 
খন্ধদ 
খমঙ্গ 
জ্ঞণন 
জ্ঞণ 
ণন 
ম্ক্ষ 
জ্ঞণ 
শুদ্ধ 
খ্দ 
বঝজ্ণ 
বন্ধ 
শুদ্ধ 
জ্ঞদণ 


রাগ নাম 
৫৩। মালশ্র 
৫৪1 মিঞাকি মললার 
৫৫। মুলতানি 
৫৬। যোগিয়া, জোগিয়। 
৫৭। রামকলি 
৫৮) ললত,, ললিত 
৫৯। লুম 
৬০। শঙ্কর! 
৬১। শহান। 
৬২। শুধ, কল্যাণ 
৬৩। শুধ গার! 


৬৪। শুধ টোগী 
৬৫। শুধ বেলাবল 
৬৬1 শুধ রাঁমকলি 


৬৭) শ্যাম 
৬৮1 ও 
৬৯। সরপর্দ। 


৭০। সয়ন্দুর!, সিল্ধুরা 
৭১। সিম্ধাবি, সিন্ধু 
৭২। স্থকল বেলাবল 
৭৩। স্্ঘরাই কানরা 
৭৪ স্থরকি মল্লার 
৭৫। সৃহা কানরা 

৭৬। সোরট্‌ 

ধ৭। সোহনি, সোহিনী 
৭৮| হামির, হাখির 
৭৯ হিত্োল 


৫৩ 


ঠাট পরিচায়ক স্বর 

৬ 

জ্ণন 

৮:01 

খ্দ 

খমদ্ষদ 

খমক্ষাদ 

ণন 

গুহ 

ভ্ণন 


গন 

ঝজগদ 

শুদ্ধ 

খপ 

মন 
খ্গ্ 
শুদ্ধ 
জ্ণন 
জ্ঞণ 
ণন 
জ্ঞণ 
ণন 
জ্ণ 
ণন 
খদ্ষ 
মঙ্গ 


5) জ্যেষ্ঠ, ২য় সংখা। 


১৪) 





রাগ নাম 
১। অরুণ মল্লার 
২। ইমন বেলাবল 
৩। ইম্নি 
৪। কোহল কানরা 
৫। কওষক্‌, কৌশিক কান্রা 
৬। কৌশি, কৌপি কানর৷ 
৭। খট 
৮। খন্বাবতী, খাম্বাবতী 
৯। গুজ.রি টোরী 
১০। গুণকলি 
১১। গুণকেলি 
১২। গোপী কামোদ 
১৩। চন্দ্রকওষ, চন্দ্রকোশ 
১৪। চন্দ্রকওষি 
১৫। ছায়। 
১৬। জয়জয়স্তী কান্রা 
১৭। জয়ে কল্যাণ 
১৮। জয়েতশ্র 
১৯। টস্কী 
২০। তিরবণ, ত্রিবণী 
২১। ছূর্গা 
২২। দেওগান্ধার 
২৩। দেওসাক 
২৪। দেসকার 
২৫। দেলী 
২৬। ধন্যালি ১ম 
ধন্াসি ২য় 
২৭। নট 


€খ) অল্প প্রচলিভ রাগ 


জ্ঞগণন 
ম্‌ন্ধ 
মন্ধ 
জ্ণন 
জ্ঞদণ 
জ্ঞণ 
জ্ঞদণ 
ণ 
ঝঙ্ঞন্ধদ 
খ্দ 
শুদ্ধ 
শুদ্ধ 
দ্দণ 
জ্ণ 
শুদ্ধ 
জ্ঞগণন 
শুদ্ধ 
খদ্দদ 
ঝ্দ 
খন্ধদ 
শুদ্ধ 
জ্ঞদণ 
জ্ঞণ 
শুদ্ধ 
জ্ঞদণ 
জ্ঞণ 


শু 


ঠাট পরিচায়ক স্বর 


রাগ নাম 

২৮। নটনারায়ণ 

২৯। নাগধন কানরা 

৩০। পটদীপকি, পর্দীপকি 

৩১। পটমগ্ররী ১ম 
পটমঞ্ুরী ২য় 
পটমঞ্জরী ৩য়, পঞ্চমঞ্জরী 

৩২। পলমঞ্জরি 

৩৩।' পুরিয়া কল্যাণ 

৩৪। পুরিয়া কল্যাণী 

৩৫ | বড়হংস সারং 

৩৬। বাহাছুরি টোরি 

৩৭। বারুব।, বারোয়। ঠম 
বারুর। ২য় 

৩৮। বিভাস 

৩৯। বিভাষী 

৪০। বিহারী 

৪১। বেহাগড়। 

৪২। ভটিয়ার 

৪৩। ভাটিয়াল 

৪৪। মধমাদ সারং 

৪৫। মেঘ ১ম 
মেঘ ২য় 

৪৬। রাগেশ্রী 

৪৭। রাঁজবিজয়্ 

৪৮। রামদাসী মল্লার 

৪৯। লচ্ছাসাক 

৫*। ললত| গৌরী 

৫১। ললত পঞ্চম 

৫২। শঙ্করাভরণ 


৫5 


ঠ।ট পরিচায়ক স্বর 
শুদ্ধ 
জ্ঞণন 
জ্ঞণ 
[৬০ 
ণন 
জ্ঞগ 
জ্্রণ 
খন্থ 
খ্ঘ 
ণন 
খধাজ্জদ্ষাদ 
জণন 
জ্গণন 
থ 
খদ্ 
ণন 
ণন 
খমন্গ 
ণন 
ণ 
ণ 
জ্ঞণ 
ণ 
জ্ঞণ 
জণন 
ণন 
ঝমন্ষদ 
ধমম্ষদ 

দ্ধ . (ক্রমশঃ) 






তিক, 


(0 পে 
রন এহেরেকে & ১ 
/ (6) জ্যেষ্ঠ) ২য় সংখা চি 






১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 








স্বরলিপি 


গঙ্গণ-ত্রিতিবণী-ত্রিভাল 
বৈরন ভয়ি রয়না সিগ রী, আজ উন নিন রয়ন্‌ গুজারী, 
স্থঝ, বুঝ কা কিজে সদারঙ্গ সুধ বিসর গঁয়ি সারী। 
সংগ্রহ _উত্তাঁদ মেহেদী হুসেন খা স্বরলিপি_-৬সত্যেন্্রনাথ ঘোষ 


রাগ পরিচম--গঙগ1-ত্রিবেণী কাফি ঠাটের রাগ ।* 
অরোহী-সা রা মা পা ধা ণা সাঁ। অবরোহী-সা ণাধা পা মা জ্ঞা রা জ্ঞা সা। 
বাদী-- পা 
বিস্তারস্সা রা মাপারামাপাজ্ঞারাজ্ঞাসাণাধাণাসারামা পামা জা রা 


জ্ঞাসা। সারামাপাধামা পামাজ্ঞারামাপামাজ্ঞারাজ্ঞাসা। রামাপাণা ধা ণা পা, 
মাপাধাণাধাপা, মাপাধামারামাপাধাপাজ্ঞা রাজ্ঞা সা। মাপাধাপা,ণাধা ণাপা 
মা পারামাপা, ধাণাধা পাধামাপারামাপা ণাধাপা মাজ্ঞারাজ্ঞা সা। পা ধা মা, 
রামাপাধাপাপা,মাপাধাণাধা পা,ধামাপাজ্ঞারাজ্ঞাসা। মাপাধাপা সা,ণা ধা ণা 
সাঁ, রণ জ্ঞা সা, ণা ধাণা সর, ণা ধামাপা, রামাপাধাণা পাজ্ঞা রাজ্ঞা সা। 

ধা মা রা মাপা, ধা মা পা, পা ধা ণা পা ণধণলণ, এইগুলি ইহার বিশেষত্ব-- 
সমপ্রকুতিক রাগ হইতে বাচিবার জন্যই ইহাদের ব্যবহার | 


স্ায়ী 
৩ শঁ ৮ ০ 
সরা রমা মাপ পধ। | ণা -্পা-ণা পা স্মপা ধা মা-্রা জ্ঞা -রা -ঙ্ঞা সা 


০ র০ ন ভিয়ি র ০ য় না ০মি গ রী ০ আআ ০ ০ জ্জ 


০০০০০ 


৩. শ- ২ ০ 
সা ণাধা পাঁ!সা-রা-মাপা ধা-্ণা "ধা -পা জ্ঞা-রা -জ্জঞা -সা 
উ ন বি ন র য় ন্‌ গু)জা ০ ০ ০ রী ০ ০ ০ 


* গঙ্গা-ত্রিবেণীর প্রাচীন পরিচয় খুঁজিতে যাওয়া বিড়ম্বনা; কোথাও এই নামের কোনও রাগ পাওয়। য।য় 
নাই। শব্দতত্ববিদ্‌ হিসাবে অন্রসন্ধান করিলে সামান্য একটু হদিস্‌ মিলে, তবে তাহ! কর্ণাটিক সঙ্গীত গ্রস্থে। 
কর্ণাটিক গ্রস্থে তরঙ্গিণী, গন্গ|-তরঙিণী নামে রাগ আছে। তরঙগিণী দণ, গলা-তরঙ্গিণী জগদ। নাম প্রায় এক 
ইইলেও এই ছুই রাগের সম্পর্ক কিছু নাই, কারণ গঙ্গ। কথাটি কোনও রাগবাচক নহে, ভেদস্থচক পুর্ববন!ম (266%)। 
এই গঙ্গা-তরঙ্গিণী স্থান, পানর ও উচ্চাচরণ-ভেদে ক্রমে গঙ্গাতরগেঁণী, গঙ্গাতরবেণী, গঙ্গা-তিরবেণী বা গঙ্গা-ত্রিবেণীতে 
পরিবন্তিত হয়। পাত্র ও কাল ভেদে যেরূপ বহু রাগের রূপ অন্তরূপ হইয়াছে, ইহারও স্ইে ভাবে জ্ঞগদ প্রতি 
জণতে আসিয়া ঠেকিয়াছে। তিরবণ ( ভ্রিবণ) রাগের সহিত ইহার কোনও সম্পর্কই নাই। ওস্তাদজী ইহাকে 
অনেক সময়ে শুধু ত্রিবেণী বল্লিয়াও থাকেন। এ 

রিনি রররহরারী গা ররর ভারা ররর রো রারারারয যার ররর ররর 
৫৫ 













তেনে 





১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 


টি উস 
রি 
২১ 






দু র্ঘা/$২ 






গে নাট কপ 











জ্যোষ্ঠ, ২য় সংখ্য। 


বাসা রব 
্ মর 
১১ ৩. * 


| 12 8 ডে 


কেঠিউ 


অন্ডরা 


ঢা রত রর ২ ্ 
ম! পা ধণর্পা পধণ|ার্সা-্সার্বা-্সা|ণা -ধা পা -পা মা রা 


চা] বু ০ ০ ঝ ০ কা ০ 
৩ টি 

জ্ধ। -বা -জ্। সা? সা ণা ধা পা 
রর ০ ০ স্ব ধ বি স 


-মা -পা 
কি ০ জে স দা 0 ০ 
পারা মা -পা জ্ঞা-বা -্ছা সাঁ 


র গ য়ি ০ সা ০৪ ০ রী 


অথ ষষ্ঠ সরারী তাল 
শ্রীহরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 


মঞ্জরী সরারীর পর ষষ্ঠ সবার প্রদশিত হইতেছে। 
ঢাকার প্রসিদ্ধ তবলিয়! শ্রযুত গোল!পচাদ চন্দ হইতে 
তবলার যে ঠেকা! প্রার্চ হইয়।ছি তাহ। এই প্রকার £-_ 


শঁ ১ ৬ ১ টে | ১ 
| 1 । 1 | 1 । 1 । | । 
ধি ধিধিন1! ধিনা ধ। ভ্রেকেট দেন তা কৎ তাগে 


কলিক।তার প্রসিদ্ধ সারেঙ্গিয়! ছোটে খ। সাহেব হইতে 
মুদঙ্গের যে ঠেক1 পাইয়াছি তাহ। এই প্রকার :--ইহ। 
তব্লাতেও বাদদিত হইতে পারে। 


-ঁ ১ ১ ১ ১ ১ 


ধা নি যী খন ক্রধা তি খন তেটে কতা গে্দিঘেনে | 
উভয় ঠেকাতে যদিও বোলের সামান্য পার্থক্য দৃষ্ট হয়ঃ 
তথাপি মাত্র! ও ঘাতগত ব্যাপারে কোন পার্থক্য নাই। 
উভভয়টিই ১১ মাত্রা ও ৬ ঘাত সংখ] গ্রহণ করিয়াছে। 
ফাকের অস্তিত্বের পরিচয় কেহ বলেন নাই। অন্য প্রকার 
মতবাদ আমি প্রাপ্ত হই নাই। 
ইহার অন্ুবূপ তালের অনুসন্ধানে দেখিতে পাই যে,ঢাকার 
স্র্গত শ্রেষ্ঠ তবলিয়! গ্রসন্নকুমার বণিক মহাশয় তাহার “মৃদর্থ 
প্রবেশিক।” গ্রন্থে এক তালের পরিচয় দিয়াছেন, যথ] £ - 


শী ১০১ ০ ১ ০ ০ ১ ০ ১ 
। | | | | | ॥ | | | _ | 
ধা ধ! দ্দিনতা তেটে তেটে দিনত কতা গেদিঘেনে। 


এই তালে ১১ মাত্রা, ৬ তাল ও ৫ শুন্য দৃষ্ট হয়। 
ফাকের তাতৎপর্যয ব্যবহার ক্ষেত্রে কিছু ন। থাকিলেও 
আপনার! দেখিতে পাইবেন যে, এক স্থানে দুটি শৃগ্ঠ 
প।শাপাশি স্থাপিত হইয়াছে । এপ ব্যবহার সভানঙ্গীতে 
প্রচলিত দেখা যায় না। ইহ! মুদ্রাপ্রমাদ হওয়াই সম্ভব। 
কিন্ত গ্রন্থে শুদ্ধিপত্র না থাকা হেতু এ কথা জোরে বল! 
না গেলেও মুদ্রাপ্রমাদ বলিয়া আমরা মানিয়া লইতে 
পারি। আরও একটি বিষয় এই ঠেকায় দেখ! যায় যে, 
শেষ মাত্রায় ঘাত এবং তৎ্পূর্ব মাত্রায় শূন্য দেওয়া 
হইয়াছে। ইহাকেও মুদ্রাপ্রমাদ বলিতে পারি, কারণ 
সমের প্রন্থন বলবত্বর করিতে তৎপুর্ব মাত্রায় সাধারণতঃ 
ফাক দেওয়। হয় অথব1] কিছুই থাকে ন।। এই ছুই স্থান 
ৃষ্টে মুন্্রাপ্রমাদ বলিতে আশঙ্ক। হয় না। এই যুক্তিতে 
শ্রীশেখরের ঘাত স্থান ষষ্ঠ সরারীর অনুরূপ করিয়া লইলে 
দোষযুক্ত হইবে না। ইহার সমর্থনযোগ্য আরও কারণ 
বলা যায় যে, শ্রীশেখরের ঠেকার চেহারার সহিত ষষ্ঠ 
সবারীর ঠেকায় যথেষ্ট সৌপাদৃশ্ঠ রহিয়াছে। স্থৃতরাং 
শ্রশেখর ও যষ্ঠ সবারীকে এক বলিতে কোন সন্দেহ 
থাকে না।' 

ষষ্ঠ সবারী তালের বাবহার সভাসঙ্গীতে কচিৎ দৃষট 
হয়, সুতরাং অল্প লোকেই ইহার সহিত পরিচিত। 
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মেতারের গৎ 
সিন্ধুড়ী-ভ্রিতাল ( মধ্যলয়) 


রচনা-্রীস্বশীলকুমার ভঞ্জচৌধুরী বি. এ, 


সিন্ুড়া কাফি ঠাট হইতে উৎপন্ন রাগ, গান্ধার ও নিষাদ কোমল। ইহা ওড়ব-সম্পূর্ণ জাতীয় রাগ; আরোহে 
গা ও নি বজ্জিত, অবরোহে সাত শ্বরই ব্যবহৃত হয়। আরোহাবরোহ--সা, রা মা পা, ধা, সা, ণা ধা পামাজ্ঞা, 
রা সাঁ। তথাপি নাসারাজ্ঞরাঁসা,মা পানা সা রশজ্ঞ রা সঁ এইরূপে আরোহে শুদ্ধ নিষাদদের 
ব্যবহারও প্রচলিত দেখ। যায়। ইহারবাদী ত্বর সা, সংবাদী পা। সিন্ধুড়। গ|হিবার কোনও নির্দিষ্ট সময় নাই,__ 
“সর্ববকালেষু গীয়তে” দিন রাত্রির যে কোনও সময়ে এই রাগ গাওয়া যায়। সঙ্গীত গ্রন্থে সিন্দুরা, সিন্ধুরা, নৈদ্ধবী প্রভৃতি 
বিভিন্ন নামে এই রাগের উল্লেখ আছে। সিন্ধুড়া নামটার সহিত আমর! অধিক পরিচিত। 
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পা ৩ 0 
| ধর চা ধা পা ধা রাঁ পাপা ধা পণা ধধা পপ। মা জ্বর £জঃ লসা 
ডা ০ ডা রা ডা রা ডা রা ডা ডিরিডিরি ডিরি ভা রাডা রা ডিরি 


2০ 


9 তি রা 
1 মম। প। ণধণ।|-ধা পা রণজ্ঞা' সা ররর পা ধাঁ'ধসা ৮ ধ। ণণাঁ | 
চি 
ডা ডিরি ডা রা০০ ০ ডা রা ভা ডা ডিরি ডা রা ডা ০ ডা ডিরি 


প্র ৩ 

মা পা মজ্ঞা - রাজ্তজ্ঞা শাঁ রা]! 

ডা রা ভা ০ ডা ডিরি ডা রা স্থায়ীর ফাক হইতে পুনরায় গৎ আরম্ভ হইবে। 
(তাড়া 


পৃ 
১। এ মজ্ঞা রসাঁ পধা | সা 
£ + ৫ 
২। রমা পধা সা ণধা | পমাজ্ঞরা সাপধা । ধনা 
রি রর রর 
৩। স্ণাঁধপা মপা ধসা| ণধা পমা জ্ঞরা সরা ৃ 


রী 4) 7_/./ টর ৫ / পি ৫ 
৪ | সরাঁমপাধম| রমা |জ্ঞরা সণাধপাধপা | ণধাপমাজ্ঞরা সরা £ ধসা 
ডা জী? 


ঠা ৮১ ৩ 


+ +ঁ 
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৬। না মপ। ধণা ধপা | মপা নর্সা রঁজ্ঞা রূর্সা | নর্া রর্ঞণ রা নর্সা | রর রূর্সা ণধা পধা £ 


”ঁ ৩ ০ ৯ 
মপা ধণা ধপ| মপা | ধণ। ধপা মজ্ঞ! রজ্ঞা | সরা মপাঁ ধসা ণধা | পণা ধপা মজ্ঞা রসাঁ [ 


শু রি রি ৬. ৫ ১ এট 
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সঙ্গীতের জীবন 
শ্রহর্গাপ্রসন্ন স্মৃতিভারতী 


নাদসম্ভব সঙ্গীত নিত্য বলিয়া! যে গ্রপিদ্ধি লাভ 
করিয়াছে তাহা অন্বাভাবিক নহে। যেহেতু মুখ্য কারণ 
ও কার্যের নিত্যানিত্য বিবেচনার ধারা এক প্রকারই 
বটে। ঠ্বদিক যুগে সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য পরিপূর্ণ রূপে 
বৃদ্ধি পাইয়াছিল। তৎপরবন্ভী অন্যান্য যুগে 
বৈশিষ্ট্যের হ্রাস ও পরিবর্তন ঘটিয়া সঙ্গীত বিলুপ্তপ্রায় 
হওয়ার পথে মহারাজ! ৬সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুর জন্মগ্রহণ 
করিয়াছিলেন। তাহার কর্মজীবনে অক্াস্ত পরিশ্রম ও 
অর্থবায় এবং চেষ্টার ফলেই বর্তমান শতাব্ীতে সঙ্গীতের 
উৎকর্ষ আমরা উপলব্ধি করিতেছি । টবদ্দিক যুগ হইতে 
শত সহত্ম বৎসর ব্যাপী কত রূপ ঘাতগ্রতিঘাত ভারতের 
উপর দিয়া যাওয়ায় ভারতীয় সঙ্গীতের অস্তিত্ব মাত্র রক্ষা 
পাইয়াছিল। কারণ নানারূপ বিপ্লবে সঙ্গী তগ্রন্থগুলি 
বিলুপ্ত হইয়া যাওয়ার সময়ে কোন কোন গ্রন্থ কেন জানি 
কাহারো নিকট ছিল, তাহার ফলে পূর্বোক্ত রাজাবাহাছুর 
নানা স্থান হইতে সঙ্গীত গ্রন্থ সংগ্রহ করিয়া বহু লুপ্ত বিষয় 
উদ্ধারকল্লে উপযুক্ত পণ্ডিত ও সঙ্গীতশিল্পী রাখিয়! গ্রস্থের 
তাৎপধ্য ও ভাবার্থ প্রকাশে ভারতীয় বিশেষতঃ বাংলার 
জনসাধারণের সঙ্গীতের প্রতি আকর্ষণ জন্মাইয়াছিলেন। 
তাহারই ফলে আমর! সঙ্গীতের গবেষণ। ও চিন্তার ক্ষেত্র 
পাইয়াছি। তাহারই ফলে তৎ্সমপাময়িক অনেক 
প্রতিভাশালী লেখক অনেক প্রাচীন মৌলিক গ্রস্থ সংগ্রহ 
করিয়া নান। প্রকার সংগ্রহ গ্রন্থ প্রকাশ করিয়াছিলেন। 
অদূর অতীতে সঙ্গীত বিজ্ঞন প্রবেশিকার স্থ্টিতে সঙ্গীত 
যথেষ্ট সমৃদ্ধি লাভ করিয়াছে । তাহা কেহ অস্বীকার 
করিলে অসমীচীন বলিয়া গণ্য করিব। গত কয়েক 
বতমরের উক্ত পত্রিকাটি রীতিমত অধ্যয়ন করিলেই বিস্তর 
জ্ঞান লাভ করিবার অধিকারী হওয়া যায়। এক্ষণে 
পারিপাশ্বিক আবহাওয়ায় সঙ্গীতচচ্চার শৈথিল্য 
সঙ্গীতোম্নতির বাধা ঘটিবে বলিয়া অন্গমিত হইতেছে। 
বর্তমান যুগে ধশ্মের নিষ্পেষণে সঙ্গীতগ্রস্থগুলি যাহাতে 


ংস না হয় ভারতীয় লোকসমাজ বিশেষতঃ সঙ্গীত- 
সমাজ এখন হইতে তদ্বিষয়ে চিন্তার ধার! প্রবাহিত ন। 
করিলে চলিবে না । মানুষ যখন রোগে, শোকে, অনাহারে, 
দুঃখ ও ন্যের ভিতর দিয়া চলে তখন নিজ নিজ বিশৃঙ্খল 
মস্তিষ্কের দুর্বলতায় অতি গ্রিয়কেও ত্যাগ করিয়া থাকে। 
ক্থতরাঃ যে সঙ্গীত মোক্ষ ও এহিক আনন্দের প্রধান কারণ 
তাহার উচ্ছেদ ঘটিবার কালে তাহাকে বক্ষা না করিলে 
ভবিস্তৎ কালে এই ললিতকলার পুনজাঁবন আনা অসম্ভব 
হইবে এবং অপুরণীঘন ক্ষতির কারণ হইবে। মুসলমান 
রাজত্ব কালে ভারতবর্ষ নানাভাবে অবস্থাস্তরিত হওয়ার 
সময়ে এই সঙ্গীতগ্রস্থগুলিও লুগ্তপ্রায় হইয়াছিল বটে। 
সমাটদের আগ্রহাতিশয্যে তাহাদের দরবারে সঙ্গীতের 
যথেষ্ট আদর ছিল। তাহার ফলে 70180601091 সঙ্গীত 
অনেক সম্দ্ধিসম্পন্ন হইয়াছিল কিন্তু সঙ্গীতগ্রন্থাভাবে 
অশান্ত্রীয় রাগরাগিণীর যথেষ্ট পরিমাণে স্থষ্টি হইয়াছিল। 
যথেচ্ছভাবে সঙ্গীতের ধার! বুদ্ধি পাইলেও শাস্্বিরোধী 
রাগরাগিণীর স্থ্টি হওয়াতে তাহার নৃতন করিয়া 
সংস্কার বা সংশোধন এই পধ্যস্তও হয় নাই। এখন 
হওয়ার মত মাত্র আয়োজন হইতেছিল, কিন্ত দেশের 
দুর্ভাগ্য উদয়েই অস্তমিত হওয়ার সুচনা হইয়। পড়িয়াছে। 
এখনও ধ্বংসাবশেষ সঙ্গীতগ্রন্থগুলি পাওয়া যাইতেছে না। 
যাভাও পাওয়। গিয়াছে তাহারও মিল করা যাইতেছে না। 
অনেক গ্রন্থের লেখ। দুর্বোধ্য এবং অশুদ্ধ শব্বযোজন। 
করিয়া ছাপ! হইয়াছে। এই অবস্থায় অদুরভবিষযতে 
ভারতের উপর কোন বিপদাপদ আমিলে বেদ- 
পুরাণের মহিত সঙ্গীতগ্রন্থগুলির জীবন রক্ষা করিবার 
জন্য বদ্ধপরিকর হইবেন, ইহাই দেশবাসীর নিকট 
বিশেষতঃ সঙ্গীতসেবীগণের নিকট আমার প্রার্থনা । 
সঙগীতশান্ত্রের প্রাচীন ৬৪ কলার শ্রেঠ লগিতকলার 
উপদেশক গ্রন্থগুলির রক্ষার পথ করিতে পারিলে আমর! 
কৃতার্থ মনে'করিব। বিস্তরেণালমূ। 
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রাগধ্যানানুবাদ 
শ্রীনিম্মলকুমার চট্টরাঁজ 


১ম তমঘ রাগিনী ০সীরাটী ৫-_ 


সৌরাটী-( কোমল ও তীব্র উভয় নিখাদ বিশিষ্ট) খাঙ্বাজ ঠাটের সম্পূর্ণ রাগিণী। বর্গ ওড়ব+স্পূর্ণ । 
আরোহণে গান্ধার ও ধৈবৎ বঙ্জিত। বাদী-_পঞ্চম। সম্ধাদী-_খযভ। মধ্যম অন্তবাদী। পঞ্চম বাদী নিবদ্ধন ইহার 
উত্তরাঙ্গ প্রবল। রাত্রি ২য় প্রহরে ও খতু বর্ষায় গেয়। 


সৌরাটীর ঠাট বিষয়ে মতছৈধ থাকিলেও বঙ্গে ইহাই প্রায় সর্ববাদিসম্মত গ্রচলিত মত। 


ধ্যান মুল 


পীনোন্নত স্তনন্থশোভনহ!রবলী 
কর্ণোৎ্পল ভ্রমরনাদ বিলগ্ন চিত্ত! 
যাঁতি প্রিয়ান্তিকমতিশ্লথবাহুবন্লী 
সৌরাস্ত্িকা মঘন-মৃত্তি স্থচারু গৌর ॥ ( মতঙ্গ )॥ 
ব্যাখ্যা--হার স্থশোভিতা, পীনোন্নত্ব-স্তনী, কর্ণ পলস্থ ভ্রমর গুঞ্চন শ্রবণরতা, স্থচাকক গৌরাঙ্গ, শিথিল 
বাহুবল্লী, মদনমুদ্তি, সৌরাষ্্রীক। প্রিয় সমীপে গমন করিতেছেন। 


( হিন্দী গীতানুবাদ ) 
€সীরাটী--€চীতাল বা একভাল (মবযলয়) 


দীনোনত স্তন স্থুশোভিত 
মূর্তি মদন হারে। 
কর্ণোতপল ভ্রমর গান 
লগ্ন, স্ুচারু গৌরী তান্‌ 
স্থরাটী চলে স্বপ্রিয় নিধান 
শিথিলতি বাহু ভারে। 


কথ। ও স্ুর--শ্রীদেবত্রত চট্টরাজ স্বরলিপি--শ্রীনিন্নলকুমার চট্টরাজ 
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স্বরলিপি 


( খেয়াল ) 
নায়কি কান্ভা-ত্রিতাল 


এ হরষো লগন মোরে লাগে, 

পিয়। প্যারেসে। নিশুদিন ঘড়ি পল 
উন বিন ধীর না বনে। 

বহুত দিন বিতে শুধ মোরি বিসরি 

আও প্যারে শাম মোরে লাঞ্চ গর। 


সময় রাত্রি ১ম গ্রহর। 


নাকি কান্ড়া কাফি ঠাটের রাগ। বাদী “মা”। সংবাদী “5” | 
আরোহী-ণাঁ সা জ্ঞা মা ণা পা না পা। 
অবরোহী--স্ণ না স্পা দা ণাপাজ্ঞা মা রা সা। 


স্থায়ী 
৩ 0 ১ 
মা -রা-রমা-পা মা রা সা রা ণা সা 
এ ০ ০9০ ০ র ষে। ল]|।গ ন 
৩ ০0 ১ 
পা মা-রা-রমা -পা।মা রা সা -সা র 1 -া 
ৃ এ ০ ০9০9০ 9 হ বর যো ০1০ ০ 
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৩ ০ ১ 
মা রা রা সা -সা নখ সারা মা রা রা 


০ 


ম। 
ন্‌ 


পা 
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প্াা রে সো ০ নি শু দিন ঘ ড়ি 


৯ 
পাপা ধনা-সা পণা পমা-রসার। ৭1 সা 
ধী র না০ ০ ব০ নে০ ০০ ল গন 


«মা -র| -রমা -প1৮ 11 
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তা 
মো 





স্বরলিপি--কুমারী নিশারাণী চক্রবস্তী 


মা 
বে 
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আর, -২১ 





11. মমা পা সা পরা 


বনু ত দি নও 


রর ৫ ৫ / ৫ 
ন্না মা র। -সা 


আ ০ ০ ও 0 


মা -রা সা রা 
গ ০ রর লা 


১ ণণা পমা রপসা 


শা" 


পমা পমা 


9 
২। ণসা জ্ঞমা 
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৩ 
পণা পন 


রশ 
৩। ণণা পমা 


৯ 


পন 


পাত ৮৮ 


সরা 


ডি 
সসা দনা 
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না-সাসা-স্ণাজ্ঞাাজ্বাজ্ঞা মা'রা রা মা -সা 


বি 9০ তে 


0 শু ধু মো রি 


বি স রি ০ 


৯১ রর 
আ্ার্সা ণর্সা রর্পা ৷ ৭দা -ণা পা -পা |মা-র। রমা -পা 


প্যা রে শ্যাও মণ 


মো ০ রে 0 


ণ) সাজ্ঞা মা? পা -ণাঁ পা -পা 


গ না 


ণস| | জমা 
৮৬ 
রস | ণসা 
৭ 
হ্খা | ণপা 
9 
ণপ। | মপা 


৩ 
রপা | রসা 


মো রে লা ০ গে ০ 


ভান 

১ 
পণা মপা নণা | রর্বা 
জ্ঞম। ণপা মপা। 

7 
মপা জ্ঞমা রসা । ণসা। 
জমা ধলা 
রপা ণসাঁ 


লা ০ ০ ০ 
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সণ। স্ণা পণ ] 


জ্বমা পম! জ্ঞমা | 


জ্ঞমা | পমাঁ জ্মা পণথা পমা] 


4 ৩ 
সনা | শনা দনা পমা পমা|গপা মজ্ঞা মমা রসা| 


১ 1 
পম |জ্ঞমা রপা ণসা জ্ঞম! ! লাগি 


৭২ 
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স্বরলিপি 
শ্যাঁমা-সঙ্গীত 
ভীসপলঞ্জরী মিশ্র-ে ওর 
ভজন ম1! তোর নাই যে জাঁন। ব্যথার ফুলে অর্থ্য রচি 
পাই না কি তাই তোরে ? দেব মা তোর পায়, 
সম্বল মোর চোখের বারি শৃহ্ত আজি এ মোর হৃদি 
তাই কি কাদাস্‌ মোরে ? তাই মা ডাকি, "আয়? 
রাখিস মা তোর চরণমূলে, সন্তান্সে তোর অধম জেনে 
পুজবো তোরে হৃদয় খুলে ; মায়ার কাজল নে মুছে নে; 
আর কতদিন রাঁখবি বেঁধে শিশির সম আশীষ মা তোর 
অলীক মায়ার ডোরে ? পড়,ক নিতুই ঝরে । 


কথা-শ্রীঅনিলকুমার গুপ্ত 
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শ্রীধীরেন্্কুমার সরকার 


মম কামনার বালুচরে-- 

গেঁথেছিচ্থ আমি রডীন দ্বিনের 
খেলাঘর থরে থরে। 

কত যে ফাগুন গেছে বয়ে, 
আশার প্রাচীর গেছে ক্ষয়ে ;-- 
জীর্ণ প্রাসাদ পরে 

সদ। মোর আখি ঝরে। 


আজি . 
তাই 


৭৫ 


বুবিবা এখনি নাঁমিবে 
অলস হিমেল বামু, 

শেষ হবে এই জীবনে 
রঙীন প্রহর আফু। 

নাহিকো সময় বুঝি আর 

তন্থ মাঝে নামে আধিয়ার,- 

কালের প্রবাহ মাঝে 

শেষ আশ মন্মরে । 
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স্বরলিপি 
কাঁব্যগীতি 
আমার অ।শার-রবির সমাধি হয়েছে হাঁয়, নিশীধের তার! নীরবে যেন হায় 
অশ্রু সায়র পারে। জানায় কত রাতের স্মৃতিরে, 
গীত শেষে, সুরহাঁর। বীণা সম মেঘের আড়ালে লুকায়েছে চাঁদ 
বসে আছি গোধূলির বালুচরে । সিক্ত ধরণী অশ্রু শিশিরে । 
মোর মনে পড়ে সুধু আজ | মোর জীবনের শতদল, 
উষার আলোক সাজ, ভরা শুধু আখিজল, 
এই জীবনের কিশলয় বনানী বিরহী ভ্রমরা আজ বেদনাতে 
আজ ধুলায় ঝরিয়। মনরে । স্বধু বেদনাতে কেঁদে কেঁদে ফিরে। 


কথা, স্বর ও স্বরলিপি_কুমাঁরী তৃপ্তি সিংহ 
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সঙ্গীত ভারতী 
( তৃতীয় বাধিক অধিবেশন ) 


সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুত গণেশচজ্্র বন্দোপ।ধ্যায় ও গীত- 


সরস্বতী শ্রীযুক্ত বাসন্তী দেবী পরিচালিত সঙ্গীত ভারতীর 
তৃতীয় বাষিক অধিবেশন গত ১৭ই জুন, ম্জঃফরপুরে 
অন্ষ্িত হইয়া গিয়াছে। 

এই অনুষ্ঠানে রায় সাহেব শ্রীযুক্ত শীলানন্দ মেন মহাশয় 
পৌরোহিত্য করেন। সমবেত সঙ্গীত দ্বারা অধিবেশন 
আরম্ভ হইলে পর রম! দত্ত, নীলিম] মজুমদার, মীরা দত 
প্রভৃতির গান, বিশেষতঃ উয়! সেন, বনমাল! চট্টোপাধ্যায় 
ও মঞ্জু দত্তগুপ্তর খেয়াল ও আধুনিক বাংল! গান বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য হইয়াছিল। “মহাকালী” নৃত্যে “কালীর 
অংশে আরতি মুখোপাধ্যায়ের ও "শব*-এর অংশে গৌরী 
মুখোপাধ্যায়ের রূপদান সকলের উচ্চ প্রশংনা লাভ করে। 
অন্তান্ত নৃত্যের মধ্যে গৌরী মুখোপাধ্যায়ের “কৃষ্ণ”, করুণা 
ও আরতির 'পুজারিণী, এবং ছোটদের “ঝুমুর নাচ 
উপভোগ্য হইয়াছিল। 

অতঃপর দিলীপ সেনের কবিতা আবৃত্তি, কল্যাণকুমার 
সেনের বাশী ও দ্েবরঞন বন্দ্যোপাধ্যায়ের খেয়াল গানের 
পর কনস্ দ্বারা সঙ্গীত অধিবেশন সমাপ্ত করা হয়। 
সমগ্র অনুষ্ঠানটির মধ্যে অন্য ছুইটী কনসার্টও বিশেষ 
প্রশংসনীয়। শ্রীযুত শৈলজাকান্ত চট্টোপাধ্যায় পাখোয়াজ 
ও তবল। সঙ্গত করেন। শ্রীযুত দীনেশচন্দ্র পুরকামস্থ 
শ্রীযূত সরোজ মুখাজ্জি ও শ্রাযুত অরুণকুমার বস্থ ম্চ- 
ব্যবস্থাপনার ভার লইয়াছিলেন। সভাপতি মহাশয় গ্রীযুত 
গণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও গীতসরম্বতী বাসন্তী দেবীকে 
ধন্যবাদ জ্ঞাপন করেন। শ্রীযূত পরেশ চৌধুরী সকলকে 
সাদর অভার্থনায় আপ্যায়িত করেন। 


তাল! (খুল্ন1) সঙ্গীত সম্মেলন 
গত ৯।১০।১১ই টজোষ্ঠ তালা সঙ্গীত সম্মেলনের ৯ম 
বাধিক অধিবেশন স্থুসম্পন্ন হইয়াছে। মাগুরা নিবাসী 
পাগুত্প্রবর শ্রীযুক্ত চারুচন্দ্র বন্থ, এম. এ. ন্তায়শান্ত্রী 
মহাশয় সভাপতি এবং সাতক্ষীরা নিবাসী সঙ্গীতাচার্ধয 
শুযুক্ত বিজয়লাল মুখোপাধ্যায় মহাশয় বিচারক নির্ববাচিত 
হইয়াছিলেন। গ্রতিযোগিত।র ফল নিম্নে প্রদত্ত হইল £-- 


বালিকা প্রতিযোগিতা 
(১) কুমারী শেফালিক। বন্দ্যোপাধ্য।য়--২য় বিঃ ১ম। 
(২) ৮ মীরা চৌধুরী--২য় বিঃ ২য়। 
(৩) ৮. ইরা চৌধুরী--৩য় বিঃ ১ম। 
বালক প্রতিযোগিতা 
(১) শ্রমান বিশ্বরূপ বন্দ্যোপাধ্যায়_-১ম বিঃ ১ম। 


(২) ৮ অনাথনাথ বস্থ--২য় বিঃ ১ম। 
(৩) ৮» বিনয়কুমার বস্থ--৩য় বিঃ ১ম। 
ঞ্ুপদ প্রতিযোগিতা 
(১) ৮ বিশ্বরূপ বন্দে]োপাধাযায়-_২য় বিঃ ১ম। 
(২) ৮ গীর্ববাণীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়--২য় বিঃ ২য়। 
খেয়াল প্রতিযোগিতা 
(১) ৮ বিশ্বরূপ বন্দ্যোপাধ্যায়-_-১ম বিঃ ১ম। 
(২) », কালীপদ মিত্র_-২য় বিঃ ১ম। 
£ূংরী প্রতিযোগিতা 
(১) ৮” কালীপদ মিত্র--২য় বিঃ ১ম! 


(২) ৮ কালিদান মজুমদার--২য় বিঃ ২য়। 


৭১ 





আঁধুনিক বাংল! গান প্রতিযোগিতা 
(১) শ্রীমান অমূলযকুমার সরকার--১ম বিঃ ১ম। 
(২) ” অন্বজকুমার বন্দো।পাধ্যায়--২য় বিঃ ১ম। 
(৩) ৮ কালীপদ মিত্র-২য় বিঃ ২য়। 


(৪) » কালিদাস মজুমদার--২য় বিঃ ৩য়। 
(৫) ৮ শঙ্করপদ ঘোষ-_-৩য় বিঃ ১ম। 
বাউল প্রতিযোগিতা 
(১) ৮ বৈদ্যনাথ সাধু--২য় বিঃ ১ম। 
ভাটিয়ালি প্রতিযোগিতা 
(১) ৮ অগ্থজকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়_-১ম বিঃ ১ম। 


(২) ৮ ঠবদ্যনাথ সাধু--২য় বিঃ ১ম। 
ধু 
বৈদানাথ দে--৩য় বিঃ ১ম। 


কীর্তন প্রতিযোগিতা 
(১) শ্রীমান অমৃল্যকুমার সরকার--২য় বিঃ ১ম। 


(২) ৮ কুপ্তবিহারী বন্থ--২য় বিঃ ২য়। 
শ্যাম।-সঙগীত প্রতিযোগিতা 
(১) ৮” কালীপদ মিত্র_-২য় বিঃ ১ম। 


সেতার প্রতিযোগিত। 


কালিদাস মজুমদার__২য় বিঃ ১ম। 
কালীপদ মিত্র-২য় বিঃ ২য়। 


( ১) *. 95 
(২) 99 
এস্রাঁজ প্রতিযোগিতা 


(১) ৮» গীর্বাণীচরণ বন্দোপাধ্যায়--২য় বিঃ ১ম 


পুস্তক পরিচয় 


সুব্কণ ঝর্ণা- কুমারী পরিপূর্ণা নিয়েগী প্রণীত । 
শ্রীঅনিলকুমার নিয়ে।গী ছারা মিডিল ক্লীভল্যাণ্ড রোড, 
ভাগলপুর হইতে প্রকাশিত। মূল্য দেড় টাকা। 

বর্তমানকালে সঙ্গীত শিক্ষার উপযোগী বহু প্রকার 
পুস্তক প্রকাশিত হইতেছে । ইহা সঙ্গীতের পক্ষে 
কল্যাণজনক বলিয়া মনে হয়। সুবুকা ঝর্ণ! পুস্তকখাণি 
হিন্দী বর্ণমালায় মুদ্রিত। ঢেখিকা এই পুস্তকে যে সমস্ত 
গান সঙ্কলন করিয়াছেন তাহার অধ্বিকীংশই উচ্চ শ্রেণীর 
এবং ঞ্ুপদ, খেয়াল, £ংরী প্রভৃতি ক্লাসিক পর্য)ায়তুক্ত। 
এই ক্লাসিক গানগুলির মধ্যে কয়েকটি বহু প্রচলিত গান 
যেমন “যোগী মত যা মত যা, “সাচি কহো মোসে বাতিয়া, 


“বাট চলত নই চুনরী”, “কোয়েল কুক শুনে উমগ মন, 
প্রভৃতি স্থান পাইয়াছে। বিশুদ্ধ আকার মান্রিক পদ্ধতি 
অবলম্বনে এই সমস্ত গানের স্বরলিপি করিয়া লেখিকা 
বিশেষ নিপুণতার পরিচয় ধিয়াছেন। এতদঘ্বতীত আলাপ, 
রাগ রাগিণীর পরিচয়ও এই পুত্তকের অন্যতম বিষয়তুক্ত 
হওয়ায় সঙ্গীতশিক্ষার্থীর পক্ষে বিশেষ স্থুবিধাজনক 
হইয়াছে । পরিশেষে আমাদের বক্তব্য এই যে, এ ধরণের 
পুস্তক যত প্রকাশিত হয় ভারতীয় সঙ্গীতের পক্ষে ততই 
মঙগল। আমরা লেখিকার এই উদ্মের প্রতি প্রশংস৷ 
জ্ঞাপন করিতেছি। আশা করি, পুস্তকটি সশগীতরসিক- 
গণের নিকট সমাদর লাঁভ করিবে। 

_শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্ীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতধিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবন্তী ও 
শ্রাবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্এল-পি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমন্মথমোহন বস্থু, এম-এ 
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সঙ্গীতাচাধ্য ৬সত্যেন্দ্রনাথ ঘোষ 





1 (%% 


হরি 224 
রি ী ১৯ ১ গর্ত ৫ 





০৪০ 
শশা শপ শাশিশা? শশা শা শী ৮৮৮৩৩ ৮৩ পাট 7 শ 


_আধাঢ়, ১৩৪৯ যি 


৩য় সংখ্যা 


পাশা শশী 





এ শালা ৮৮ শত শপ সপন 


সঙ্গীতগুরু ৬এসত্যেন্ত্রনাথ ঘোষ 


শ্রীবিমল 


গান-বাজনায় আমার ছোটবেলা! হইতে সথ। কিন্ত 
মে সখ মিটাইবার পথে অন্তরায় ছিল আমার বহু, সে 
সকল কাটাইয়া যখন “একটু-জানি* অবস্থ। প্রাপ্ত হইয়াছি, 
তখন আমার বেশ বয়স হইয়াছে । দৈবক্রমে পিতারই 
উপদেশাহুসারে এই সময়ে যাহার নিকট শিক্ষার্থী হইয়া 
উপস্থিত হইলাম, তিনিই আমার পুজনীয় গুরু ৬সত্যেন্্নাথ 
ঘোষ । 

এইরূপ আদর্শ গুরু বিরল। ছাত্রদের সহিত আলোচনা, 
মৃত লইয়া বাদবিসংবাদ, এবং প্রয়োজন হইলে তাহাদের 
মত মানিয়া লওয়া, এ ভাব কয়জন গুরুর মধ্যে আছে, 
জানি না! তিনি ছিলেন জ্ঞানী ও দানী। ভাণ্ীর তাহার 
ছিল বহু রত্বে পুর্ণ, কাজেই তিনি ছিলেন মুক্তহস্ত--যে 


৮-৯১ 


রায় 


যাহা চাহিত, তিনি তাহ দ্রিতে কার্পণ্য করিতেন না। 
অথচ ইহার জন্য তিনি কাহারও নিকট এক কপর্দিকও 
লন নাই। তিনি স্পষ্টই বলিতেন “ওস্তাদর1 সব ঢেকেঢুকে 
রাখতে চায়, আমি বহু পবিশ্রমে তাদের কাছ থেকে 
এ সব বার করছি, সকলের কাছে প্রচার করার জন্যে। 
আপনার! যা চাইবেন, পাবেন; তবে এক কথা, জিনিষ- 
গুলো নিয়ে নষ্ট ক'রৃবেন না যেন।” এই যে মহাপ্রাণত। 
এ কয়জন ওস্তাদ দেখাইতে পারে? তাহার বড় ইচ্ছা 
ছিল, একখানি সঙ্গীত পুস্তক তিনি প্রকাশ করিবেন, 
তাহাতে গ্রচলিত, অপ্রচলিত সকল রাগের গানই থাকিবে; 
কিন্তু তাহার সে ইচ্ছ। পূর্ণ হইল না, পুস্তক লিখিতে আরম্ভ 
করিবার কিছুদিন পরেই তিনি আমাদের বন্ধন কাটাইয়া 
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১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 


গেলেন। আশা-আকাজ্ষা, পরোপকারের যে প্রবৃত্তি 
লইয়া তিনি আমাদের শিক্ষা দিয়াছিলেন, তাহার সম্মান 
আমর] রাখিতে পারিব কি? 

কিশোর বয়সে সত্যেন্দ্রনাথ ঢাকায় ওস্তাদ এমদাদ খার 
নিকট গান শিখিতে আরম্ভ করেন। বল্ধার নরেন্দ্র 
রায়চৌধুরী তাহার দৃরসম্পর্কীয় ভ্রাতা ; তাহার গৃহে নিত্য 
আসিত নান৷ দেশীয় গুণী। সত্যেন্দ্রনাথ কিশোর কাল 
হইতেই তাহাদের গানে অভ্যস্ত হইয়া উঠিতেছিলেন। 

যৌবনে তিনি আসিলেন, তাহার কর্মক্ষেত্র কলিকাতায়। 
অজানা স্থানে যাহা হয় তাহাই তাহার হইয়াছিল। তিনি 
নামডাক অনুসারে একবার অমুক খা, একবার অমুক সিং, 
একবার অমুক রাও এই করিয়া বেড়াইতে লাগিলেন $-- 
অবশ্ত উপকার এইটুকু হইল যে, তাহার জ্ঞান না বদ্ধিত 
হউক, পুজি কিঞ্চিৎ বদ্ধিত হইল । 

এই ভাবে ছুই তিন বৎসর কাটাইবার পর তিনি 
৬বদল্‌ খাকে পাইলেন ওন্তাদরূপে। ৬জমীরউদ্দিন খ। 
ছিলেন ৬বদল্‌ খা সাহেবের ছাত্র। কয়েকদিনের মধ্যে 
ইহার সহিতও সন্তাব হইল। তখন সত্যেন্্নাথ ও্তাদের 
নিকট খেয়াল ও শাগিরদের নিকট ধংরী শিক্ষা করিতে 
লাগিলেন। রোজ অফিস ছুটির পর সাইকেল করিয়! 
তিনি ওন্তাদের বাপায় গিয়া শিক্ষা! করিয়া আসিতেন। 
৬বদল্‌ খ| সাহেব কিরূপ প্রকৃতির ব্যক্তি ছিলেন, তাহ 
সকলেই জানেন; তিনি একখানি গানের স্থায়ী শিখাইয়া 
প্রায় মাসাবধিকাল অন্তর! দিতেন ন।। চাহিলে, বলিতেন 
“ইয়ে আগারি শিখ, লেও বেটা, অন্তরা এক মিন্টোমে 
হো জায়গ1 1৮ আমাদের নিকট সত্যেন্দ্রনাথ ছুঃখ করিয়া 
বলিতেন “প্রায় সাত বছর গান শিখলাম-_-চিজ পেলাম 
খান ৭*এক, তাও সবই চল্তি।” 

৬জমীর উদ্দিন খৃ। কিন্ত ছিলেন মুক্তহস্ত, তিনি প্রাণ 
ভরিয়া ঠৃংরী শিখাইতেন ; গুরুদেবের নিকট তাই ঠংরী 
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শুনিয়াছি কত প্রকারের বলিয়া শেষ করা 
যায় না। 

ছয় সাত বৎসর এই ভাবে শিক্ষার পর আসিলেন 
রামপুরের ওস্তাদ মেহেদী হুসেন খ। সাহেব কলিকাতায়, 
সঙ্গে ওত্তাদ আলাউদ্দিন খ| নাহেব (মাইহার )। এ খবর 
শ্রদ্ধেয় গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী মহাশয়ই গুরুদেবকে দিয়া- 
ছিলেন। ৬বদল্‌ খঁ! সাহেবের নিকট শিক্ষাকালীন উভয়ের 
পরিচয় ও বন্ধুত্ব হয়। উভয়েই তখন এক সাথে ওস্তাজীর 
শিষ্ত্ব গ্রহণ করিলেন। গুরুদেবের ভাষায় চক্রবর্তী 
মহাশয়ের কথা এখানে উল্লেখ করিতেছি “সত্োনবাবুঃ 
আলাউদ্দিন খার সর্ধে রামপুরের মেহেদী হুসেন 
কোল্কাতায় এসেছে। শুন্ছি, ওর কাছে বহুৎ অপ্রচলিত 
রাগ আছে, চলুন না” ওভ্তাদজী সন্ধে নানা লোকে 
নানারূপ আলোচনা করেন । কেহ কেহ তাহাকে সাধারণ 
সারেঙশী বাদক বলিয়া মনে করেন। ওন্তাদজী 
সারেঙ্গীনেবাজ এ কথা সতা, কিন্তু তিনি কাহারও 
সহিত সারেঙ্গী বাজান ন।। 

যাহাই হউক, এই ওস্তাদজীর নিকট ক্রমান্বয়ে ১৯ 
বৎসর কাল সতোন্দ্রনাথ খেয়াল, হোরি, সাদ্‌রা ও ঞ্পদ 
শেখেন। অবশ্ঠ ঞ্ুপদ গান তিনি সঞ্চয় হিসাবেই গ্রহণ 
করেন, কারণ তাহা গাহিতে আমরা খুব কমই শুনিয়াছি। 
এই কয় বৎসরে তিনি ওস্তাদজীর প্রায় সকল পুঁজিই 
নিঃশেষ করিয়। আনিয়াছিলেন, এবং আর ছু' এক বৎসর 
বাচিলে ওস্তাদজীর নিজের বলিতে কোনও রাগ বা গান 
থাকিত না। ওস্তাদ্জীর রাগ ও গান ছিল অসংখ্য তাই 
উদার হস্তে তিনি দান করিতেন। সেই স্থযোগ লইয়৷ 
সত্যেন্দ্রনাথ ও গিরিজাশঙ্কর বাবু প্রত্যহ ১৩১৪ খান। 
করিয়া গানের স্বরলিপি করিয়া লইতেন। এ ম্বরলিপিও 
তাহাদের' নিজেদের করিতে হইত না, ওস্তাদজী করিয়। 
দিতেন। এরূপ উদাহরণ বিরল। গুরুদেব ইহাতেও সন্তুষ্ট 


যাহ 


৮২ 





টিতে 
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স্শি ্ 
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১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ ছি) 


হন নাই। তিনি আরও রাগ বা আরও গান পাইবার 
আশায় কিছুদিনের জন্য বদল্‌ খাকে বাখিয়াছিলেন; 
কিন্তু বার্ধক্যের জন্য বদল্‌ খ| সাহেবের তখন গল! এবং 
উচ্চারণ এত বিকৃত হইয়া গিয়াছিল যে, গান আদান 
অসম্ভব হইয়৷ পড়িয়াছিল। তাহার পর তিনি ওস্তাদজীর 
অনুমতি লইয়া বান, খা সাহেবের নিকট গান শিখেন। 
কিন্তু তাহার কাছে নৃতন কোনও রাগ না পাওয়ায় কয়েক- 
দিন পরে ছাড়িয়া দ্রেন। ইহার পরেও ওন্তাদদজীর নিকট 
অনেক নৃতন রাগরাগিণী তিনি আদায় করিয়াছিলেন; 


২] ভু - 
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কিন্ত কিছুর্দিনের মধ্যেই কাল উদরী রোগে তাহাকে 
পাইয়া বসিল, কাজেই তিনি তাহার শিক্ষার শেষ করিয়। 
যাইতে পারিলেন না। তাঁহার সন্দেহ হইয়াছিল যে, 
তিনি বোধ হয় এ যাত্র। আর বাঁচিবেন না, তাই আমাকে 
শীপ্ই একখানি গানের পুস্তক স্বরলিপি সমেত বাহির 
করিবার জন্য তত্পর হইতে বলিয়াছিলেন। কিন্তু বিধাতা 
বাম। পুস্তক আরম্ভ করিবার কয়েকদিনের মধ্যেই তিনি 
আমাদের ত্যাগ করিয়া গেলেন। জানি না, তাহার শেষ- 
বাসনা কবে পূর্ণ করিতে পারিব। 


স্বরলিপি 
( খেয়াল ) 
পুরিক়া_টিম। ভ্রিভীল 
সজনী বিন! জিয়ারা অলসানিম! নয়নন নান না আরে, 


এ পিয়াকি রিঠামে ক্যায়সে কহঙ্গি রঙ্গিলি 
সব অঙ্গনা না সুহারে ॥ 


প্রাপ্ত--খলিফ সশগীর খা! সাহেব স্বরলিপি-_শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম. এল. সি. 
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স্বরলিপি 


যক্ষের নিবেদন 


মিশ্র ইমন-_দাদ্‌রা 


চলিয়াছে। কোন্‌ দেশে 
অলকার পথে যদ্দি যাঁও তুমি 
দাড়াও ক্ষণেক এসে। 
কহিব তোমারে মোর যত কথা 


মরমের বাণী নিয়ে যাও সথা 
প্রিয়ার উদ্দেশে! 
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ঁ 0 ২ 0 রর ৩ এ ৪ 
না -মা | না শা খাসা | গাখা | গাঁখা | না সা 
গা 9. | য়ে নব না ০ 
+ রর এ £ । রর রি রি ্ রর ৮ 
না সা খা -সা ন। -স মা ম; -সা গাঁ সা] 
নি র খে আ ০ য়ে 9 সে ০ 
” ৃ ০ / নর ২ 0 ৩ ৪ 
না সা ধা সা মা -ন। গা -মা মা-্গা মা গা !£ 
য়ে ন লি ০ তো ০ ভো ও র চি 
৮ ০ খু 9 ৰ ৩ ৪ 
সী -মা গা -না -মা-সা | সা গা “গা -খা না সা” 1) 
কা 0 ০ ০ ০ শু দী ০ প ক 
গান 
শ্রীইীন্দেশ্বর 
রঙ্গনীর তারা আধারে মনে হয় ওই চাওয়া 
অনিম্ষে চেয়ে থাকে দেখেছি কাহার চোখে 
কী জানি কাহারে ডাকে? কোন স্বপনের লোকে । 
যেন কার দেখা লাগি' বারে বারে তাই ভাবি 
একাকিনী আছে জাগি গেই মধু মুখছবি 
ব্যাকুল নীরব 'ভাঁষে নিবিড় নিশীথে বসি, 
কেবলি ডাকিছে কাকে? ভুলে গিয়ে আপনাকে । 
৮৮৯ 


১২--২ 


লন 


|. 


১১২ 
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এল ব্ব্রেস্তিিজ্কা। 


আমার বনের উতল। শেফালি গন্ধ 


তোমার মনের কবিরে দিল কি 


রচিলে কি নিশি জাগিয়া 





স্বরলিপি 


প্রথম গানের ছন্দ। 
সে গান আমারি লাগিয়া, 


গাহিছে হৃদয় হয়েছে সময় 
হৃদয় রেখোনা বন্ধ । 


কথা-_শ্রীশৈলেন রায় 


চ। সা 
আ 


মপা 
গ ০ 


খা 


সা 


স্পা 
মা ০ 


-জ্৪মা 
০ ন্‌ 


পা 
বি 


সরা. 


থও০ 


- 
চা 


পা 


পা 
রে 


ণ 


পমা -জ্ঞমা - 
বও০ নেও চি 
৪] 
শা " শা 
0 9 
শসা জ্ঞা 
দি ল 
সা মা মা 
গা নে র 


স্ুর-_শ্রীশৈলেশ দত্তগুপ্ত 


1 


৪১০ 


মিশ্র ভীমপলগ্রী-দাদ্‌র! 


আজি এ গভীর রাত্রি 
আধখিতে মদির স্বপ্র, 
ওগো ও আমার হৃদয়-পথের যাত্রি, 
ভোল বিচ্ছেদ লগ্ন । 
তোমার আমার আকাশে 
চাদ বলে যায় আভাসে 
আখির আলোকে দেখে নে পুলকে 
এল যে নয়নানন্দ। 


স্বরলিপি--শ্রীইলা ঘোঁষ 


পাঁ সাঁর্সা পা দা পা? 
উ ত ল। শে ফা লি 
শী” ০0 

ধা ধা -া | ধা ধা "শা 
তো মা র্‌ ম নে 


পর 
রা "এ শী -স্শ মা] শী | 
কি 9 ০ 


না . 
জরা -সরা সা -ঁ শ "|! 
ছ০ ০ন্‌ দ 
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ধ 


শঁ ০. শঁ 0 শা রি 0 
1 শানা-সা| (174) পদাঁ মা পাঁ ] শা না -্সা' শা: আট এটি ও 
৮. আপ সপ 
মেগা ন্‌. ০০ ০ আ ০ মা রি পা গি | ০ 0 0 
্ তর রা রর চি 
রা মা পা ধা থা গা থা বা বা! ] শা 1 
র চি লে কি নি শি জাগি য়া ০ 9 
পা ৮ ] এ 
সা সা পা জঞা পা 47 শ শ জ্ঞ পা জ্ঞা জ্ঞা ] 
গা তি ছে হব ৭. য় ০9. ০0 হ্‌ য়ে ছে স 
শি ৰ ০ ঁ 
হা. জা | শ শা | সা রা -মা '| পা ৭ গাঁ । 
য় ০ 0 0 স্ব দন য় রে খোঁ না 
রশ” পু 
পা -পধা ধপ। শা -মা "ধা 1 পা ধা - ধা ধা শী ॥ 
বব ০ন্‌ ধ ০ চি. 0 তো মা বৃ ম ণে র্‌ 
রী | 
মা পা পা শ সা জ্ঞা। বাঁ শা. ভা  - 1 
ক বি বে ০ দি ল কি ০9৪ ০ 9 0 ০ 


$ 
সস ৩ 
শর 


গা সরা শা। সা না মা 1 জরা -দর/ সা 


শী 4] 
এ. থ০ মৃ গানে রৃ ৪০ ০ন্‌ দ 


৪১ 
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11 না 
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ম্প1 
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তা 
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না না? 
জি 
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09০ ত্রী 9 
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- -1 
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ন1 নসা 
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ধা ণ" 
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গা - 
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. 
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না 
0 9 

1 
9 9 
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৪, 9 
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মপা শা শা 
লোও 0 0 
শ- 
জ্বী রা 
বি ০ চ্ছে 
শি 
পা পা শা 
তো মা র 
শন 
মা -ণা ধা 
চা দূ ব 





৫ সু ১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ রিও শা ৫11 5 টি ৪৯২ 





সা 


ম 


আ 


সা 
লে 


আবাঢ়, ৩য় সংখ্যা 





শা শ 
এ 
ধা পা 
থে র 
শা 
না -ন্সা 
ল ০গ 
তা -মা 
রা” 

মা বু 
রা - 
যা য় 


৩৬ 







ধা 
তো 


রা 
কি 


শব 
জরা 
ছ ০ 


ধা 
মা 


-সরা 
০ ন্‌ 


স্‌ 
পে 


পা 
নে 


মা 
যে 


সা 
দূ 


ৰা 
| 


০ 


পা 


ধা 


[1118 


"1 - 
ওরা সরা 
পু০ লণ০ 

ণাঁ ণা 

য় না 
ধা - 
নে বৃ 

1 শ 

গা: তা 


11 


6১২০ 


রঃ 
নননণ-রর্মা 


আখি০ ০রু 
শ" 

তা " শী 
কে ৪. ০ 

ণপা -পধা ধপা 
ন ০ন দণ০ 

মা প। পা 
ক বি রে 

রশ 

সাঁ পরা ণা 
পপ থ ০ ম 


6২ আধাঢ়, ৩য় সংখ্য। 


রি রা 
রা রা 
আ লো 

0 

শা শী 
1 -মা 
শ সা! 
0 দি 
সা মা 
গা নে 


সা 
কে 









(8৭৭৬ 





| ॥ ঠ রে ৯ ্ তরলের 
৪৮৮২২ হ্‌ টি 
রঃ 56) আযাঢ়, ওয় সংখ্যা 6৯ 





শ্রীখোল বাগ্য (প্রাচীন গড়েরহাটী তাল) 
| ( পূর্বধপ্রকাশিতের পর ) 
তাল বোল --প্রাচীন [ গড়েরহাটী ] ( শঙ্কর মিত্র কীর্তন শিক্ষালয়ের 
সঙ্গীতাচাধ্য শ্রীযুক্ত নবদ্বীপচন্দ্র ব্রজবাসী মহাশয়ের নিকট প্রাপ্ত) 
লেখা ও অঙ্কপাত-_উক্ত ব্রজবাসী মহাশয়ের নির্দেশক্রমে তচ্ছাত্র শ্রীরমণীমোহন পালের চেষ্টায়। 


ছাট (ভিওরা-১৪ মাভ। 
লয়-- 


স্পকিস 
ঞ 


| | | | | | | 
ধা ধিন তা|ধ! ধা ধিন তা| তা তিন্‌ তা|তা তা তিন ভা | 
লহর-- 

১। ধিনি ধিন তাক | ধিশি ধিনি ধিনি তাক[|ভিশি তিনি তাক |ধিনি ধিনি ধিশি তাক] 
২। ধা ধিন তা | ঝা-ধি নাধিনি ঝা-ধি নাধিনি | ধা ধিন্‌ তা| ঝা-ধি নাধিনি ঝা-ধি নাধিনি | 
সভান-- 

১। ধে নে দ| ধে নে দন] দ| | থে নে তা | ধে নে দ] দা 
যাতি-- 

১। দা গুরু গুরু |দা গুরু গুরু গুরু |দ গুর্‌ গুরু | দা গুরু গুরু গুরু। 
২। ঘেনে দরে ঘেনে |দেরে ঘেনে দেরে ঘেনে | ঘেনে দেরে গেনে|দেরে ঘেনে দেরে ঘেনে। 
৩। ঘেনে দেরে ঘেনে |দেরে ঘেনে দ্বেরে ঘেনে | ঘেনে দেরে ঘেনে|দেরে ঘেনে দেরে ঘেনে। 
৪| দাগদেরে ঘেনেনেরে ঘেনেনাগ,. | দাগদেরে ঘেনেনাগ, দীগদেরে ঘেনেনাগ, | দাগদেরে ঘেনেনেরে ঘেনেনাগ | 

দাগদেরে ঘেনেনাগ দাগদেরে ঘেনেনাগ. | 


সন-_ 

১। - - » | - - - - | - - - | তেটে খেটে গেদা ঘেনে | 
ধ|. - - | তেটে খেটে গেদা ঘেনে | ধা - - | তেটে -খেটে গেদা ঘেনে | 

২। দাঘি নিতা খেট। | দাঘি নিতা খেটা ধিনি| তাখি টিতা খেটা] ঝা ঝা গেদা ঘেনে| 
(ঝ1) - - |ঝা ঝা গেদা ঘেনে|বা - - |ঝা ঝা গেদা ঘেনে| 
(ঝ1) 

৩। - - - | - - - - 1] -- ০ | দাগদেরে ঘেনেনাগ দাগ দেরে ঘেনেনাগ | 
ঝা - - | দ।গদেরে ঘেনেনাগ, দাগ দেরে ঘেনেনাগ. | ঝা! - - | দাগদেরে ঘেনেনাগ দাগদেরে ঘেনেনাগ, | 
(ঝা) 


৯৪ 
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লপ্-- 
* শ- | 0 । 
১। ধা গে | ধ। গি ত। | খে টে | দা ঘি ত| | 
২। ধি 1] তে টে ধা | - - | ধি ধি তা | 
ধি -. | তে টে তা | - - [| ছেটে তেটে তা | 
লহর-__ 
ধিনি ধিনি | ধিনি ধিনি তা | তিনি তিনি | ধিনি পিনি তা | 
সাতান-- 
১। ধে নে | ধে নে দ1] | থে নে | ধে নে দ1] | 
ঘাত-- 
২। দা গুরু | দা গুর্‌ গুরু | দা শুর | দা গুরু গুরু | 
৩। দা শুরু | দা তবু গুরু | থে নেরে | দা গুরু গুরু | 
৪| দেরে ঘেনে | ঘেনে নেরে ঘেনে | নাগ, দেরে | গেনে ঘেনে নেরে | 
মান-__ 
- ঘেনে | ধেনে নেরে থেনে | তেটে খেটে | গেদা ঘেনে ধা | 
তেটে খেটে | গেদা থেনে ধ| | তেটে খেটে | গেদ ঘেনে ধা | 
ছুট! ভাল--১৬ মাত্রা 
লয়-- 
4 0 | ০ | 0 ৃ্‌ ্‌ 0 
ধেই য় - ধেই |- ধেই তেটে তেটে |ত। - তেটে তা।খি গুর্গুর দিদ্‌ দিদ্‌| 
ভাশপাহিড়া তাল--১৬ মাত্র! 
লঞ্ষ-- 
ধিনি - তা -[]তে টে তা -|থিন্‌ ভ্রেকে তাগ ধিন|দ্রেগে ধিন ধিন ধিন্] 
ডাশ পাহিড়া ও ছুট। তাচলর লগ্ছর, মাভান, ঘাভ ও মান একই রকম 
শহর-_ 


১। দাধি নাধি নাগ ধেই | দ- 


দ্বেই দা -দ্ধেই |দাধি নাধি নাক তেই | তা- 


তেই তা- তেই] 


২। ধিউবু দিদা! দিউব্‌ দিদ্দ। | দিউবু দিদ্দা দিউর্‌ দিদ্দা | ধিউব্‌ তিত্তা তিউবূ তিত্ত। | তিউব্‌ তিত্তা তিউর্‌ তিতা | 


৩। তিন্‌ তাধিন্‌ প্রেগ্রে ধিন্‌| তিন্‌ তাধিন্‌ দ্রেগ্রে ধিন্‌ | তিন্‌ তাধিন্‌ দ্রেগ্রে ধিন | তা- 


তেটে তেটে তা 


৪১৫ 


৬ ১৪ গর ৩ ২২ 
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সাভান- 
১। ঘেনের্‌ গুরুদা ঘেনে তা- | ঘেনের গুরুদা ঘেনে তা- | ঘে-নের্‌ গুর্দ! ঘেনে তা- | -তা -ত। খেটেতাখি তেরেখেট। | 
২। দাগুর্‌ গুরুধেই -য়া ধেনে | গে দা ঘে নে|দাগুর গুর্ধেই -য়া খেনে | কেতা খেনে কেতা খেনে | 


৩। দাদাধে নাধেনা | দাধেন- ধেনা- | দদাধে নাধেনা | দাধেন। ধেনা- | 
৪। ধেনাকি তাথেনা | থেনাকি তাথেনা | থেনাকি তাথেনা | তা গুরুগুর দা ধেন|| 
খবাভ -- 


১। দাগুর গুর্দ। গুর্গুর দাগুর | গুর্দ। গুরৃগুরু দাগুর দাগুর | ঘেনেরে গুর্দা গুর্গুর দাগুর্' | 
দাগুরু গুরুদা গুরৃগুবু দাগুর্‌ | 

ততেহাইচয়র মাত-_ 

২। ধেনে ধেনে নাগ. ধেনে | ধেনে নাগ. ধেনে ধেনে | দাধি নাধি নাগ ধেনে |ধেনে তাধি নৃত্তা খেট।| 


ঝ-ঝা-তেরেতেরে থেটেতাখি তেরেখেট। | তা-তা-তেরেতেরে খেটেতাখি তেরেখেট। | 
দধিন্‌ দ্রেগ্রেধাং - - - দ1ধিন্‌ | দেরেগেরেধাং - - - দ|ধিন্‌ দেরেগেরে (খা - ১ -) 
মান 


১। ধেই তাত। খেটে ধেই | তাত| খেট। ধেই উর্উর্‌ |ত। টিত্তা -টি ত-| খেট। -তি ঝা ঝা-| 


5লাফা--৮” মাভা। 
লয়-- 


রও ০ | ০ 

ধিন্‌ তাঁধিন্‌ ত্রেকে তিন্| তিন্‌ তাধিন্‌ দ্রেগে ধিন্‌ | 
শহর 
১। দাধি নাধি নাগ. দ্ধেই |দ1 দ্বেই দা! দেই | দাধি নাধি নাক তেই|তা- তেই তা তেই। 
২। ধিউরু দিদ্দা দিউর্‌ দিদ্দ| | দিউরু দিদ্দা দিউরু দিদ্দা | ধিউবু তিত্তা তিউরু তিস্তা | তিউব্‌ ভিত্তা তিউরু তিত্তা | 


সাতান-- 

১। দাদাধে নাধেনা | দাধেন। ধেন৷ | দাদাধে নাধেন! | দাধেনা ধেনা। 
২। ধেনাকি তাথেনা | থেনাকি তাথেন৷ | থেনাকি তাথেন! | তাগুর্গুর্‌ দাধেন। | 
সান-__ 


খেই তাতা খেট। ধেই | তাত খেট। ধেই উর্উব | তা-* টিতা -টি তা-|খেটা -তি ঝা বঝা--- 
কাহার্বা-& মাত্র 


শা 0. 
ধাগি নাতি নাতা ধিনি| 
(ক্রমশঃ) 


ূ 






টি 17 রঃ ক 
2:55: 







হি রা 
ঃ বি ০১৪ 
১৫১১ 81452 উ ৬. ] 


বেহালার গৎ 


( কাইজার ভায়োলিন ষ্টািজ. হইতে উদ্ধৃত ) 


অনুবাদক--শ্রীভূপেন্্রকিশোর রায় 


প্রথম শিক্ষার্থীর উপযোগী গৎ 


নির্দেশ £- এই গৎটির বাজানোর লয় পদ্ধতির নাম £১1168:0 70961960 । এইটি ভ্রুত গতি এবং আনন্দ 
সহকারে বাজাতে হবে। চারটা স্থর একত্রে সিকি মাত্রার ছন্দে গ্রখিত। পুথক পুথক প্রত্যেকটা স্থর সিকি মাত্রায় 
ছড়ির 1২1016 81906] 00:61020 হ'তে ৫০৬0 এবং 9০ 70০৬ দ্বার চালিত হবে। এভাবে গৎটা সম্পূর্ণরূপ অভ্যাস 
হয়ে গেলে মৃদু লয়ে প্রথমোক্ত তিন স্থর অদ্ধ মাত্রা ও শেষের স্থুর পূর্ণ মাত্রা! আ1)01৩ ০ অঙ্গুলীর কম্পন সহকারে 
বাজানো যেতে পারে] প্রথম ও তৃতীয় সুরে (965) প্রন্বন (৪০০০0) দিতে হবে। মনে রাখতে হবে সর্বদাই 
স্থরগুলির পৃথক পৃথক হুম্পষ্ট ধ্বনির (013671506 509000)-এর উপর লক্ষা রাখা এবং গৎ্টী প্রথমে আন্তে আন্তে অভ্যাস 
আরম্ত করতে হবে, এর পর ক্রমশঃ স্থরের স্বাভাবিক লয়ে যাবে । গব্টীর 10০৬০০)৪০০ [,000, 509£6 ও 910আ-এর 
প্রতি সবিশেষ দৃষ্টি দিতে হবে। - 


£০০০1)৮এর চিহ্ন ৬ (ইংরেজী ভ অঙ্কর )। 968০০800 (1)9131)19 500170) কর্কশ বা রলবিহীন স্থরের 
চিহ-_-(ড্যাস্‌) স্থরের উপরিভাগে দেওয়। হয়। ছড়িটী এখানে ঈষৎ জোরে চাপ দিয়ে চালাতে হয়। 
কম্পন চিহ্ন স্বরূপ ইংরেজী ভ/ অঙ্কর ব্যবহৃত হ'ল। 


5১৭ 


১ ৩.৩ 
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/£11661০ 17090518580 (দ্রেতল য়ে আনন্দ সহকারে বাজানা ) 


ভ/ ৬৬ 
(পণপজ্ঞজা রমরন্‌। | জ্ঞরসন্। দপমগা|রমনরা মজ্ঞসধ |ন্সরজ্ঞা মপদণা 11 
[.000. ১০ ১০৫০০ ০০ [.01010 ০০৫ 7,000 


পণপত্ঞা রমরন্ণ | জ্ঞরসনা দপমগনা | পসজ্জদ। পমরপা | সপরজ্ঞা মপধনা ! 


ররর গহারররাারারাারাটিরারর রাহা রোযার) হারার নারারারারারারাারারার। হারার 


910%1% [000 [090০1 9০0৫ [655 [০55 





7.090 [.655 7,089 [955 ৩০9 9091061 


রমণর্ণ সরধমপাঁ | নরপণা ধমরধ1 | প্নজ্ঞপা মরন মা |জ্ঞসরনা ধনসখা 1 
9০ 1,00৫ ১০ [000 ১০ [.000 9০1 











2525622৭871 
রমণরণীী সর্ধপসা | নরপণা দমরধ1 | পনজ্ঞপা মসজ্জধাঁ | সনমরা নরজ্ঞমা 


[000 ১০৫৫ ১৪০০৪০০ 90৪০০800 ১০০ ১০০৪] 

















১ ৯৬১ ১ 


[009 ০০ ০০ 


260৫8080107 :-)1] পিণপজ্জা মমরন।******জ্করপন 4 দপমগণ। | সরগম পধনসা | 





মপদ্রধ1 সরগমা | নসরজ্ঞজা মপধণী | জ্রমপদ। নপপরজ্ঞ | সর্রন্ণা ধপমজ্ঞা | 
9০ ১০9: ১০ 1,000 








রগনসা রজ্ঞমপা | দণদপা মজ্ঞরসা | নধপধা নসরগ | সরগমা পধনর্প | 
[080 [9080 ঢ.953 ঢ.০55 ৬০15 10010 


নধপমা গরসনা | পগরণা নধপআ | গা "শা -া শা । 


[00 [555 [655 ১০ 


৪১৮ 
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রাগ-বিবোধ 


( পূর্ববানুবৃত্তি ) 
শীত্রজেন্জকিশোর রায়চৌধুরী 


৩ শ০। ২ *শ০। ১ শ০। ২। ৩ 101৪ । ৩ আ০ ঘণ০। 
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ক০ 0 ০ । ১ ঘ০। ৬ মু০ ঘ০। ৭ মু০ আ০। ৬ ম০ শ০। 
৫ মু) প০ শ০ ছ্ধ০। ১ শ০ পদ্ম । ১ ঘ০। ৭ ঘ০ প০ শ০। 
২। ৩ দে1০ শ০। ৬।৫। ৪1 ৩। ২। ৩ আ9০। ২ শ০। 
১ পদ্ম । ৩। ৪1 ৫ বি০।৬ বি০ শ০। ২ ক০ ক০। ৬ অন্থ। 
৫ আ০। ১ ক০। ১ ক০। ৬ অনু । ৫ আ০ শ০। ৩। ৪ 
আ0০ ঘণ০। ৫ ঘ)। ৩বি০। ৫স্প০। ৪। ঘ০। ৩ ঘ০। 
২ ঘ০ শ০। ৩ শ০। ২ শ০। ১ পন্ম॥ ১২১॥ 

১। ২ দো০ শ০। € শ০ দ্ব০। ৫ ৬ আ০। ৫1৬ 
দে।০ শ০। ৫ অনু০। ৫ শ০ দ্ব০। ৩ দ্র0। ২ দ্রু9। ১ ভ্রু০ 
পল্ম। ১।২ দো০ এশ০। ৪ শ০। ৪ দে০ শ০। ৩ ঘ০। 
২ ঘ০। ৩। ৪ আট দে০। ৩ শ০। ২ শ০। ১ পদ্ম। ২। 
৭মৃও বিও। ১ আ০। ৬ ম্ব০। ৫ মু প০ শ০ দ্ব)। ১ শ০। 
২। ৩ আ০। ৪1 ৩ আ০ ঘ০। ২ ঘ০। ৩ আ০ ঘ০। ২ 
ব০। ৩ শ০। ২ শ০। ১ শ০। ২। ৭ মু০ বি০। ১ আ0। 
৬ মৃ০। ৫ মু০ প০ শ০ দ্ধ) । ১ শ০। ২। ৩ আ০। ৪1৩ 
আ০ ঘ০। ২ ঘ০ শ০। ১ শ০। ২। ৭মু০ বি০। ১ আ০। 
৬ মৃ০। ৫ ম০ প০ শ০ দ্ব০। ১ পদ্ম ॥ ১২২॥ 

৬। ৫ ৪1৫1৩ বি০। ৪ আ1০। ৫1৬৭ বি০। 
১ ক০ আ০। ২ ক0। ৭ ধি০। ১ ক০। আ০।৬।৫।৪। 
৫ শ০। ৩।২।১ পদ্ম। কর্ণাট রাগ--এই রাগ স্বীয় 
মেলের অন্তর্গত, রাত্রিকালে গেয়। ৭ মুও দে।০। ৭ মুণ 
পরতার নিতা০ শ০। ১ শ০। ৪ দ্রু০। ৩ ভ্র০। ২ দ্রু9। 
১ দ্রও শ০। ৭ মৃও দেো০। ৭ মু পরতার নিও শ০। ১। 
২ শ০। প০ ভ্রও | ৪ ভ্র০। ৩ ভ্র০। ২ দ্র০। ১ দ্র০ এ০। 


৭ মু) দো০। ৭ যু পরতার নি০ শ০। ১ নৈ০1 ২। ৩। 
৪1 ৩। ২।১ শ০ ॥ ১২৩॥ 

৭ মৃ০ দে10। ৭ মৃ০ পরত।র নি০ শ০। ৩।২।১। ৭ 
মৃও শ০। ৬ মৃণ শ০। ৪ মৃ০ শ০। ৫ মু প্লুতি মধ্য পাত 
শ০। ৪ অন্থ০। ২ ঘ০। ১ ঘ০ শ০। ৭ মু০ শ০। ৬ মু০ শ০। 
৫ মু০। ৪ মৃণ শ০। ৫ মু শ০। ৫ মৃও। ৫ মু নৈ০। 
(শ০। ৪ অনু০) ৬ মু০। ৭মু9।১|২।৩।৪।৩।৪ 
আ০। ৩। ৪ আ০। ২। ৩ আ০ ঘ০। ৪ ঘ০। ২। ৪ আ1০। 
৩।২।১ | ৭ম) শ০। ৬ সু০ শ০। ৫ মৃণ ভ্রেণ। ৪ মু 
জ্র০ শ০। ৫ যু শঙ দ্রু০। ৪ প্র০। ২। ১। ৭মু০ শ০। 
৬ মুও এ০। ৫ মু ভ্ু০। ৪ মু০ দ্র শ০ ॥ ১২৪ ॥ 

৫ মু) শ০ ৬। ২ প্র91 ১1 ৭ মৃ০শ০। ৬ মু শ০। 
৫ মুণ ভ্র0। ৪ মৃ০ প্র0। ৫ মু শ০ দ্বও। ১ প্র9। ৭ মু০। 
৭ মু) শ০। ৬ মু০ শ০। ৫ মুণ প্র০। ৪ মু ভ্রু০। ৫ মু 
শ০ ভ্র০। ৫ মৃও। ৭ মু9। ৫ মু০। ৭ মু) আ০। ৬ মুও। 
৫ মৃও ভ্র9 | ৪ মৃ0 ভ্রু০ শ০। ৫ মু) শ০ ্ণ। ১। ৭ মূ 
দে০ পরতার নি০ শ০ ্ণ। ২। ১।২ ভা শ০। ১ পল্ম। 
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৭ ভ্রু ॥ ১২৫ | 

৬। ৫01৫ দ0। ৪ ৬০। ৩ দো০।২ পরতার নি০ 
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১।২। ণম্ব0। ১। ৭ম আ০॥ ১২৭॥ 

৬ মু এ০। € মু9। ৪ মু শ০। ৬ মু প০ শ০। 
৭স্ব০। ১ শ০। ৭মু। ২।১।২। ৭মু০। ৬মু০। ৫ মুও 
শ০। ৫ মণ প্রতি মধ্যপাত। ৪ শ০। ৩।২। ১।২ শ০। 
১ পদ্ম। ৫ মও ৭মৃ9। € মু) অ০ শ০। ৭মু9। ১। ২। 
৩ শ০। ২। ১০ ১। ২ বি০। ৩ দো০ দ্ব০ শ০। ৩ শ০। 
২ পরতার নি০। ২। ৩ দে০ ছ) আ০ শ০। ৩ শ০। 
২ ভ্র০। ১ শ০। ৭মু০ দেো০দ্ব০।১। ৩ দেো০দ্ব০। ৩।২ 


আ০ ঘ০। ১ ঘ০। এ০। ৭ মবও দে০দ্ব০। ১। ২ প্র9।., 


হতি সহকারে উচ্চতার নি০। ১ আ০ শ০। ৭ মুও প9 শ০ 
দ্বও। ২ অন ॥ ১২৮॥ 

৭ মু ঘ০। ৫ মু ঘ০। ৪ মু০ *০। ৬ম পরতার 
নি০। ৭ সব) ২। ১। ৭০1 ১ শ০। ৭ বলিমু০। ১1৭ 
ম্ও। ৬ মু ৫ যু এ0০। ২ শ০। ১ পদ্ম । ১। ১ নৈ০। 
২।৩। ৪1৫ |৬। ৭প০ শ০। ১ ক০শ০। ৭ (1০0 ঘ্বও 
শ০। ৬ ঘ০। ৫ ঘ০। ৪ ঘ০ শ০। ৪ দো০ ঘণ শ০। ৩ ঘ০। 
২ ঘ০। ১ ঘ০। ১ ৩। ৪ দে০ 0। € আ০। ৫ ৬ আ9 
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হো০। ৬। ৫ আ০ *০। ৪ পরতার নি০ প০ শ০। ৩ ঘ০ 
২ ঘ০। ১ ঘ০। ৭ মু ঘ০ শ০। ৭ম্ব০ ঘ০ ঘ০। ৭মুু০প 
শ০ে। ১ পন্ম। ১। ৩।২। ১ বি০ শ০। ৩ শ০। ৪ পরতা 
নি০ শ০ দ্ধ) ॥ ১২৯ ॥ 

৩ আ০। ৩ দ্র০। ২ ভ্র0। ১ ত্র০ *শ০। ৫1 ৪ শ০ 
৫ | ৩ শ০। ২ ভ্রু০। ১ দ্রু০ শ০।1 ৩1 ৪7 ৫ শ০। ৩ শ০ 
৪ দ্রু০ | ৩ দ্রু০। ২ দ্র০। ১০ শ০। ৫ ক্র0। ৪ ক্রু 
ও.ন্র9। ২ দ্র০। ১ শ০। ১।৩। ২।১ বি০ শ০। ৩ শ০ 
৫1 ৫ন০। ৪ আ9 শ০। ৩ ক্ত০। ১ ভ্রু9। পল্ম। ১প্রু 
কঠিন শ০। ১ ক০ বি০। ৭ ঘ০। ৬ ঘ০ বি০ শ০। ৬ দে10 
৬ দে10। ১ ক০ আ০। ৭ ঘ০ বি০। ৭ নৈ০। ৫ ৬ আ০ 
৪ ঘ০। ৩ ঘ০ শ০। ৩ দে1০। ৩ (দো ৫ আ০। ৪ ঘ০ 
৩ ঘ০ বি9। ৪ টন০। ৩ আ০। ২ ঘ০। ১ শ০ ॥ ১৩০ ॥ 

৭ মু ঘ০। ৬ মু ঘ০ শ০।॥ ৭ মু০ প০ শ০ ঘ্ব 
১ পদ্ম। পরজ উড্ডান রাগ। এই রাগ কর্ণাট গে 
মেলের অন্তর্গত। রাত্রিকালে গেয়। ৫ শ০। ৪ শ 
৩ ঘ০। ২ ঘ০ দে1০ শ০। পন্ম। ৫ শ০। ৪ শ০। ৩ শে 
২ ঘ০ দে1০ শ০। ৪1৫ উচ্চতার নি। ৪1 ৫ শ০। ৪ শ€ 
৩ পরতা'র নি০ দেো1০। ৩ ঘ০। ২ ঘ০ দে০ শ০। ১ পদ 
৫ মু০ শ০। ৭মু০। ১ আ০। ১। ৪ আ০ শ০। ৫ শ€ 
৪ শ০। ৩ ঘ9। ২ ঘ০ দেো০ শ০। ১ পদ্ম। ৪। ৫। ৭ শ€ 
১শএ০ ক০। ৭ প০ শ০। ১ ক০ দো০ শ০। ১ ক০ ডট শ.। 
১ ক০ দে1০ বি০ শ০। ৭ দে০ শ০। ৬ শ০। ৫1৪ শঃ 
৫1 ১৩১ ॥ 

৭ আ0।1 ৬ ঘ০। ৫ ঘ০ বি০ শ০। ৪।৫ শ০। ৪ শ। 
৩ কণ০ দ্ধ শ০। ২ ঘ০। ১ ঘ০ পন্ম। ৪1 ৫ | ৭ শ০। ১ 
শ০ ৭ প০ 1১ ক০ দে10। ২ ক০ ০প1০। ১ ক০ শ০। 
১ক০ শ০। ৬। ৫1 ঘ০। ৪ ঘ০। ৫১ ক০ আ9। 
১ক০ স্প০। ৬। ৫৫ কণদ্ব০। ৪ ঘ০। ৩ ঘ০। ৩ 
দ্ব)। ২ ঘ০ ১ ঘ০। ২ ক০ দ্বও। ১ ঘ০। ৭ মু ঘং 
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১ পদ্ম। ৪1 ৫1৭ শ০। ১ ক০শ০। ৭ প০শ০। ১ ক০ 
বিও শ০। ২ ক০ শ০। ৫ কণ০ দ্রু০। ৪ কট ভ্র০। ৩ ক০ 
দ্র০। ক? দ্রু। ১ ক০ দ্র শ০। ৭ পরতার নিও 
শ০॥ ১৩২ ॥ 

১ ক০ বি০ শ০। ২ ক০ শ০। ৪ ক০ দ্র)। ৩ ক 
দ্রু0 | ২ কণ০ দ্র০। ১ ক০ দ্র০ শ০। ৭ প০ শ০। ১ ক০ 
বিণ শ০। ২ ক০ উচ্চতার নি০ এ০। ১ ক০ বি০ শ০। 
৭*০। ৬শ০। ৫1 ৪ শ০। ৫ শ০। ৭ আ0। ৬ ঘ9০। 
৫ ঘ০ বি০ শ৩। ৪1 ৫ শ০। ৪ *০। ৩ ঘ০। ২ ঘণ বি০ 
শ০। ৪ ঘ০। ৫ ঘ০ দেো০ শ০। ২ ক০। ১শ০। ২ ক০ 
দো০। ২ ক০। ১ ক০। ৭।৬ *শ০। ৫1৪ শ০। ৫181 
৫ | ৭ আ০। ৬ ঘ০। ৫ ঘ০ বি০ শ০। ৪1 ৫ *০। ৪ শ০। 
৩ ঘ০। ২ ঘ০ বি০। ৪।€ প০ শ০। ৭ শ০। ৬ শ০। ৫। 
৪ ৮০ । ৫ শ০। ১ আ০ ক০। ৭ দেো০ *শ০। ৬ ক দ্ব০ 
শ০। ৫1৪ শ০ | ১৩৩ ॥ 

৩ কণ০ দ্ধ) শ০। ২। ১ শ০। ২ ক০ দ্ধ) শ০। ১ ক০। 
৭ মু ক0 ঘ০ 01 ১০ । ৫ মৃ। ৭মুত আ০১ ।২ 
আ০ ক০ শ০। ১ পদ্ম। বর্ণনাট ব1 ছায়ানাট রাগ, ইহা 
কর্ণাট গৌড় মেলের অন্তর্গত, রাত্রিকালে গেয়। ৩ দে০। 
৩ ক০ দ্ধ) শ০। ৪ শ০। ৪ শ০। ৫ শ০। ৪ প্র০। ৫ শ০। 
৫ নৈ০। ৪1 ২। ১ শ০। ২। ৩ আ০ ঘ০। ৪ ঘ০ শ০। 
৭ শ০। ১ শ*০। ৫ গ্র9। ১ পঞ্ম। ৩ দো09। 
৩ ক০ দ্ধ) শ০। ৪ *০। ৫ শ০। ৪ গ্র০0। ৫ শ০! ১। ৩। 
৪।৫1৬। ৭। ১ ক০॥ ১৩৪ ॥ 


৪1২ শ০। 


২ ক০। ১ ক০।২ ক০। ২ ক০ আ০ শ০। ৭। ১ ক০ 
আ০ প্র০। ২ ক০ ঘ০ শ০। ৭। ২ ক০ আ শ০। ১ ক০। 
৭*০। ৬ দো০ ক০ দ্ধ) এ০। ৬ শ০। ৫ শ০। ৪ প্র9। 
৫ শ০। ২ কট প্র০ ভ্রু০। ১ কণ০ ভ্র০ শ০। ৭ শ০। ৬ শ০ 
৫ শ০। ১ ক০ প্র০ দ্রু০। ৭ভ্র০ শ০। ৬ শ০। ৫ শ০। 
৪ প্র9। ৫ শ০। ৩। ৪1 ৫ ৬। ৭ মু৩। ৬ আ০ ঘ০। ৫ ঘণ 
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শ০। ৫1 ৭?আ10 শ০। ৬ শ০।৫ এ০।৪ ঘ০। ৫ শ০। 
৪ প্র91€ শ০।৫ টৈ০181২।১ শ০।২।৩ আট 
ঘ০। ৪ ঘ০। ২ শ০। ১ অন্ু০ শ০। ৭ মু) আ০ 
অহ ॥ ১৩৫ ॥ 

৬ মু) আ০ অহ০ শ০: ৫ মু) আ০ শ০। ৪ মু০ অ10। 
৫ মু) শ০। ৫ মৃ০।৭ মূ) আ০ *০।৬ মু০। ৫ মু০। 
৪ মু) আ০ এ০। ৫ মু) আ০ শ০। ৫ মুও নৈ০। ৪ মৃও। 
২ মৃ০ শ০। ১ মণ পদ্ম। হম্মীর রাগ__এই রাগ শ্থীয় 
মেলের অন্তর্গত, রাত্রিকালে গেয়। ৩।৪।৫ শণ০। 
৬ দে1০ দ্ব)। ৫ শ০।৪ প্র০91 ৫ শ০। ৪। ৫ আ০ বি০ 
৪ ঘ০ | ৩ ঘ০ ক০ দ্ব০ *০। ২ ঘ০। ১ ঘ০ পদ্ম । 
৩।৪। ৫ শ০। ৬ দে০ দ্ব)। শ০। ৪ প্র০। ৫ শ০। 
৪ ঘ০। ৩ ঘ০ ক০ দ্ব) *শ০। ২ ভ্রু ১ ভ্রু০ পদ্ম । 
৩1৪1 ৫ শ০। ৬ বি০ শ০। ২ ক০ মু০। ১ ক০। ৭ ঘ০। 
৬ ঘ০ ক০ দ্ব0। ৫ শ০। ১৩৬ ॥ 

৪ অনু০। ৫ শ০।৪।৫ আ1০ বি০ এশ০। 9 ঘ০। 
৩৭০ ক০ দ্ব) শ০।২।১ পন্ম।১। ২ আ০। ১ আও 
শ০। ১ | ৩ আ০ ক০ হ০ শ০। ২ *০। ১। ৭ মৃ0 ঘ০। 
৬ম্ব০ ঘ০ *শ০। ৫ মু০। ৪ মু) আ০ এ০। ৫ মৃ০ *০। 
১ পল্ম। ১ ক০। ১ ৫ন০। ৩। ৪৫1৫৬ দে০। 
শ০। ২ ক০। ১ ক০। 
৭1৬।৫।৪।৩বি০ শ০।৪। ৫।স্প০ ভ্র০। ৩ ভ্রু০ 
ক০ শ০।২ ঘ০। ১ ঘ9০। ১ পদ্ম। ১ ক্রু9। ২ দ্রু0। 
১ দ্রু০। ২ দ্রও। ১ক্র০। ৩ দো০।৩। ৪ দে০। ৪1 ৫ 
ধো০। ৫ ॥ ১৩৭॥ 

৪1৫1৪1৫1৪1৩ বিণ শ০।৪ বি০। ৫ আ০ 
বি০। ৫ | 9 আ০ বি০। ৩ ক০ দ্বণ শ০। ২।১ পদ্ম । 
এইরূপের এই ৪ থ কর্তবী দ্বার বাঙ্জাইতে হইবে। 
১।২।৩। ৪ । ৫ শ০। ৫ ঘ০। ৬ ঘ০ 10 শ০। ১ ক০। 
২ ক০ শ০। ১ ক০ শ০। ৩ ক০ দে০। ৩ ক০। ২ ক০। 
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১ক০। ২ ক০ আ০। ১ ক০। ৭ অ1০9। ১ ক০। ৭ আ10। 
ক০ ০ শ০। ৬ ঘ০। ৫ ঘণ০ শ০। ৪1 ৫। ৬ আ০ বি০ 
*শ০। ২ ক০। ১ ক০। ২ ক০। অ০। ১ ক০। ১ ক০ ঘ০। 
৭ ঘ০ ক০ দ্ধ) শ০। ৬ ঘ০। ৫ ঘ০ শ০। ৪1৫1১ ক 
নৈ০। ৭ ঘ০ ক০ ছ্ণ শ০। ৬ ঘ০। ৫ ঘ০ শ০। ৪1 ৫। 
১ ক০ ৫ন০। ৭ আ০।৬ ঘ০।৫ *০। ৪1৫ এ০। 
৫ বি০। ৫ বি০।১ ক০ অআ০ এ০। ৫ দো০ শ০। 
৪ ঘ০ ॥ ১৩৮ ॥ 

৩ ঘ০ ক০ দ্ধ) শ০। ২ ঘ০। ১ ঘ০ শ০। ১। ২ আ০। 
১ আ০।১। ৩ আ০ বি০। নিও *০। ২ আ০ শ০। 
১ পল্ম। কেদার রাগ এই রাগ-__হম্মীর মেলের অন্তর্গত, 
রাত্রিকালে গেয়। ৩) ৪। ৫ শ০। ৪। ৫ দো০ দ্ব০ শ০। 
৫ শ০। ৩। ৪ ম্প০ দ্রু০। ৩ দ্র০ ঘ০। ২ ঘ০ বি০ শ০। 
১ শও। মত। ৭ মৃ। ১।|মু০।১।৭ মুও। ২ দো০ 
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পরতার নি০ স্প০। ১ পদ্ম। ৩1৪1৫ শ০।১ কণ। 
১ ক০ নৈ০। ৭1৬1৫ এ০। ৩1৪ আ০ ঘ০।৫ ঘণ০ 
শ০। ৩। ৪ স্প০। ৩। ২ বি০ শ০।১ পদ্ম । ৩। 0 € 
শ০। ১ ক০। ৭ ॥ ১৩৭৯ ॥ 

৬।১ ক০। ৭। ৬। ৫ শ০।৩।৪ আ০ ঘ০। ৫ ঘণ 
শ)। ৩। ৪ স্প০। ৩ ঘ০। ২ ঘ০ বি০ *০।১ পল্ম। 
৩।৪।€৫ বি০।৬ বি০। ৭1১ ক০ বি০। ৭। ৬ ঘ০। 
৫ ঘ০ বি০ এ০। ৪ ঘ০। ৩ ঘ০ এ০। ৩ দো০। ৩ দে10। 
৫ আ10। ৪ ঘ০। ৩ ঘ০ বি০ শ০। ৪ স্প০।৩ এ০। 
২ ঘ০। ১ ঘ০ বি০ শ০। ৭ মু০।১।৭ মু০।৩ শ০। 
২ অ০ দেো০ শ০। পদ্ম। ৩।৪। ৫ শ০। ১ কণ9। 
৭ আ০। ৬ ঘ০। ৫ ঘ০ শ০। ৪ ঘ০। ৩ ঘ০ 
১ ঘ০ শ০। ৭ মু০।১। ৩ শ০। ২ অ০ বি০ ঘ০। 
(ক্রমশঃ ) 


*»০। ২ ঘ০। 


১ ঘ০ পদ্ম ॥ ১৪০ ॥ 


গান 
শ্রীধুস্দন চট্টোপাধ্যায় 


রিক্ত যদি এ দীপখানি তোমার মা না মনে ধরে, 
মোর দেহরেই করবো বাতি, জ।ল্‌বে৷ নিখিল চরাচরে ! 
পিণ্ড হ্ির ছিন্ন করি, 
পূজার প্রদীপ তুল্‌বো গড়ি 
স্।যু-শিরা জল্বে মরি প্রাণ রুধিরের তেল ভরে! 


সেই শিখাতে বাসনারি পতঙ্গ স্ব মবর্রে জানি, 
মা তোমারি অট্রহাসি শঙ্কারে মোর হবুবে মানি! 
বলি নামের সেই বলিতে 
বলী যদি হই মা চিতে, 
এই আধারে পথ চিনিতে ভাবনা রবে কিসের তরে? 


০২ 





রাগধ্যানানৃবাদ 
প্রীনির্মলকুমার চট্টুরাজ 


১ম পঞ্চম রাগিনী ভূপালী ৪ 

ভূপালী (কড়ি মধ্যম বিশিষ্ট) কল্যাণ ঠাটের মধ্যম ও নিখাদ বজ্জিত ওড়ব রাগিণী। বর্গ ওড়ব+গড়ব। 
বাদী--গাদ্ধার, সম্ধাদী--ধৈবৎ, পঞ্চম অন্গবাদী। গান্ধার বাদী হেতু পূর্ববাঙ্গ গ্রবল। রাত্রি ১ম প্রহরে ও শরৎ খতুতে 
গেয়। ইহাই ভূপালী রাগিণীর সর্ববাদীসম্মত 76009 0£ ঠাট 50150000101). “পারিজাত" প্রভৃতি কয়েকটা 
গ্রন্থে ব্যতিক্রম লক্ষিত হইলেও, তাহার গ্রচলন বিরল। 


ধ্যান মূল 


স্বনায়কে পুষ্পগণং স্থজস্তি 
হসনমুখী সর্ববমুদং বহস্তী। 


উল্লামিত৷ প্রেমমদাকুলাক্ষী 
ভূপালিক সা স্বপদুত্তরীয় ॥ 


ব্যাখা স্বীয় নায়কে পুষ্পবর্ষণরতা, হান্যযুক্তীনন, সকলের আনন্দদায়িনী, প্রেমমদদাকুলনয়না, উল্লাসিতা 
এবং ধাহার উত্তরীয় স্বলিত হইয়া পড়িতেছে, তিনিই রাগিণী ভূপ।লিক! অর্থাৎ পঞ্চম পত্বী ভূপালী। 


আরোহী--সা রা গা পা ধা সা অবরোহী--সা ধা পা গা রা সা 


(হিন্দী গীতান্থবাদ) 
ভূপালী-€চীভাল বা একতাল ( মধালয় ) 


প্রেমমদাকুল আখিফুল 

মারে ভূপালী পড়, স্বনায়কো। 
স্থলছুত্তরী উল্লাসি বড়ী 
হসিমুখী স্থখ দেত সবকো। 


কথ ও সুর-_-শ্রীদেবত্রত চট্টরাঁজ স্বরলপি--শ্রীনিম্মলকুমার চট্টরাজ 
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স্থায়ী 
9, ইন ৪ ৫7৯ 9 ৯. | 
7 সা ধা রা ্সা ূ ধা পা । গা -ধা!্‌ পা -গ! রা সা 
প্র ম ম দা কু ল আও খি ০ ফু ল 
8 পপ শি 
ধা -বগ। ূ প। গা ূ ধা পা] গা রা | গা রা ৰ সা সা || 
সা সত 
মাও ০০ রে ভু পা লী 'প ড় ্ব' না য় কো 
অন্ভর। 
0 ৩ ঢা শঁ ৮--৯ ্ ২ 
[1] [গা পা ৰ ধা -স৭ ূ স-ধা | সা -্গ রী সা ধা পা) ও 
থু ল ছু ০9 তত রা উ ৩ লা সি ব ড়ী 
িক্রিন 
রা গা ৰ পা গা ধা পা 1 রগ! সি পা গা রা সাঁ ]। 
শা সি মু খী সু খ দে ০ চি ত স ব কে৷ 
ভান 


৩ ৪ 
১। সরা গপা | পর্পা গর্ণা | ধা পগা | 


রি ৎ এ তত রণ রর রর ঠ 
২। সরা গপা| ধপা গপ। | ধন রর্পা | ধসণ রর্গা | রমা ধরণ | স্ধা পগা । 
ছনী উপজ ফাক হইতে 


৮ 
ধপ[। গ্রগা 


0 ৩ 
1 স্পা রর্সা গরণ সরা 
কোনা যুকো! 


রি টি রণ টা 
সধা পধা ॥ গপা কির ধ্পা 
প্রেম মদা |] কুল আখি 


ফুল মারে ভূপা লীপ | রম্য নায় 
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সেতারের গৎ 


সরপর্দা--ভ্রিতাল (দ্রুতলমন ) 


প্রাপ্ত-মহম্মদ দবীর খাঁ সাহেব (বীণকার ) ্বরলিপি--শ্রীজিতেন্দ্রমোহন সেনগুপ্ত 


বেলাবল ঠাটের বক্র-সম্পূর্ণ রাগ । 
বাদী--গান্ধার গ্রহ-পঞ্চম 
সন্ধাদী--ধৈবৎ হ্যাস--ষড়জ 
ব্যবহার--দুই নিষাদ 
'আরোহণ--সারাগামাধাপাধানা সা 
অবরোহ্ণ-সানাধাপাণাধাপাধাপামাগামারাসা 


স্থীয়ী 
শা | ০0 ১ 
]। সা বররা গামা! 
ডা ডেরে ডা রর! 


৯১ 
পণননা ধা পা] 


ডা ডেরে ডা 4! 


৩ 0 
ধা "শী পা -া|পা ধধা নাঁ া|বা - দান 
ডা ০ বর 0 ডা ডেরে ডা বর ডা . | ০ 





] 
“সা ররা গা ম।৮ |] 


ডা ডেরে ডা বর! 


শা ৩ 0 
ধা ণশা ধা পাঁ| পা পপ গণ মা | খা মরা -ঃরঃ সা 


! 
ডা ডেরে ছা না । ভা ডেতে ডেবেডেরে| ডা রাডা রা ডা 








তি রি 
শ রি মি শে »। 
্ শি সি শাপিসীস্পীশীশীীশিী শিশীশীশট সিসি পেপসি 5 আপীপিশ কপ পপ সপ শশা পপ শশী সপ জট উপ পা জা স্থল 








৯০৫ 
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৪১ ১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 


পটি ৮ আছ 





অন্ঞরা 
+ ্‌ ্ রর ঠা ৫ টি ৮ ঠা ৮ 
]। পা পপা ধানা!সাঁররানা সা|র্গাররাসপাননা । 
ডা ডেরে ডা রা] ডা ডেরে ডা রা | ভা ডিরি ভিরি ডিরি 


৩ ৪] টি 
ধা ণধা -£ধঃ পা | পা পপ গগা মশা | গা মরা -ঃরঃ সা “সা ররা গা মা” [| 
ডা রাডা রা ডা ডা ডিরি ডিরি ডিরি| ডারাডা রা ডা! ডা ডেরেডা রা 


ভান* 
শা ০ ঢ ১ ৫ 
১। সনা ধপা ধণ ধপা | ধপা গমা গমা রস | “সা বরা গ। মা” [ 
ডারা ডার। ডারা ডারা ডারা ডারা ডর ডার। ডা ডেরে ডা রা 
4 ৩ 0 ১ 
রি ৮6৫ 
২। পধা নসা রশা নসা ॥ 
ডারা ডারা ভার। ডার৷! 
চিট টি তা রর উঠ রঃ 5 
গা মর ?নঃ নসা | ননা ধপা ধণ। ধপা | ধপা গম গম। রসা | “সা ররা গাঁ মা” 7 


ডা বাড়া রা ডারা ডার। ডারা ভারা ডার। ডার ডারা ডারা ডার। ভা ডেরে ডা র। 


7 এ পা রর 
৩। ধন সরা সনা ধপা 


ডারা ভারা ডার ভারা 


শু ৩ ০ ৯ 
ধনা পরাণ সঁনা ধপা | ণধ। পণা ধপা ধপা | মগ। মর। £ররঃ সা | “পা ররা গা ম।” | 


ডারা ডারা ভারা ভারা ভার ডারা ডার ভারা ডারা ডাডা রূডা ডা ডা ডেরে ডা রা 


* তানগুলি স্বরলিপিকার কতৃক রচিত। 








--গ্বরলিপিকার 
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ডেরেডেরে ডা ডারা ভার! 
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০০ 
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আবধাঢ়, ৩য় সংখ্য। 


৯ 


£ 
পে 


0 ১ 
ধধধধা ৪ না ধপা | পপপপা ধা পমাঁগরা 1 
ডেরেডেরে ভা ডারাডারা 


+ ৩ 0 ১ 
গগগগা পাগমা বরা |সপা সরা গা ধা|পা সরা গা ধা|পা সর! গা ধাঁ] 


ডেরেডেরে ডা ডারাডারা ডা ডেরে ডা ডা 


- 
ধা -ী প! 41] 
ঙাঁ ০ রা 0 


রা ডেরে ডা ডা রা ডেরে ডা ডা 


“সঞ্গীতসার”-এর ছু'একটা মত-বৈশিষ্ট্য 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্' 


সঙ্গীতসার? গ্রন্থখানি সঙ্গীতের তত্ব-ও সাধনবিশেষজ্ঞ 
স্ব্গগত ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী প্রণীত। এটী প্রকাশিত 
হয় বাংলা ১২৭৫ সালে এবং দ্বিতীয়বার মুকিত হয় রাজ 
মৌপীন্ত্রমোহন ঠাকুরের একান্ত যত্তে ও পরিচালনায় ১২৮৬ 
সালে অগ্রহাণ মাদে। বইখানি বর্তমানে একেবারেই 
দুশ্প্াপ্য, পুনরায় ছাপা হবার কোন আশারই লক্ষণ নাই। 
যদিও বইখানিকে আমর একেবারে অভ্রান্ত পথপ্রদর্শক বা 
সঙ্গীত রাজ্যের শিরোমণি বোলে উল্লেখ করছি না তবুও 
একথ। মিথ্যা নয় যে, বাংল! ভাষায় সঙ্গীতের ওুপপত্তিক 
ও ক্রিয়াসিদ্ধের একমাত্র পুস্তক বোধ হয় এখানিই 
তখনকার দিনে প্রকাশিত হয়েছিল। সঙ্গীত-গ্রচারের 
কতটুকু ব্যাকুলতা তার ভিতর ছিল তা সহজেই অন্ুমান 
কর! যায়। অবশ্ঠ আজকার দিনে সঙ্গীতের বহু শাস্্বকেই 


আমরা ছাপাখানার অন্কগ্রহে দর্শন করতে সমর্থ হয়েছি 
কিন্তু তখনকার দিনে এ-মুলভতার কোন হীঙ্গতই বড় 
ছিল না। তবে সঙ্গীতের ভাগ্ার পাথুরিয়াঘাটার রাজ- 
বাটীর কথা অবশ্য আলাদা। হাতে লেখা পুথি ও সঙ্গীত- 
শাস্ত্রের বহু গ্রন্থই সেখানে সংগৃহীত হয়েছিল। দেশ- 
বিদেশের সংবাদ ও আলোচনার সহযোগও সেখানে ছিল 
প্রচুর, এজন্যে দ্বর্গগত গোম্বামী মহাশয় এ-গ্রস্ 
প্রচারের সহায়তাঁও যথেষ্ট পেয়েছিলেন। তিনি নিজেও 
একজন সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত ছিলেন, কাজেই প্রাচীন শাস্ত্রের 
আলোচন! করবার স্থযোগও তার যথেষ্ট হয়েছিল। আর 
এজন্যে গ্রন্থখানির ভেতর সঙ্গীতের উপাদ্দানও আমরা 
যথেষ্ট পেয়ে থাকি। বর্তমানে গ্রস্থখানি একেবারেই 
পাওয়া যায় না। তবে কারো! কারে! কক্ষপুটে এখানি 


১০৭ 
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এখনে রক্ষিত থাকৃলেও সাধারণ্যে তার কোন প্রচার না 
থাকায় না থাকাঁরই সামিল অবশ্ঠ ধরতে হবে। বাংলা 
দেশের ছুর্ভাগা যে, সঙ্গীতের চর্চ। জাগরণের পথে 
অগ্রসর হলেও লুপ্ত বত্বের উদ্ধার সাধনে বিন্দুমাব্রও এখনে 
অগ্রসর হচ্ছে না! 

বর্তমান প্রবন্ধে এমন উদ্দেশ্য নয় যে, সমগ্র গ্রন্থটীকে 
আমরা আলোচনার দর্পণে লোকচক্ষে ধরে দেখাব। 
্স্থটীতে ছু” একটা বৈশিষ্ট্য || আমাদের সামনে পড়েছে 
সেগুলিরই এখানে পুনরালোচন। করব মাত্র । 

গ্রস্থটীতে কয়েক স্থানে গ্রন্থকারের অশেষ কৃতিত্বের 
নিদর্শন আমাদের চোখে পড়ে। সে-কৃতিত্বরকে বরং 
গ্রতিভাই বল! যায়। পুরাতন চিরাচরিতের পথ মাড়িয়ে 
চল! আমাদের সকলেরই অভ্যাস, তার ব্যতিক্রমে নৃতনত্বের 
কোন হুট হয় কিনা জানিনা, তবে বৈশিষ্ট্যের একট! 
ইঙ্গিত যে দেখা যায়, এট! অস্বীকার করা যায় না। 
কোন্‌ মত বর্তমানে চলে, সপ্তম্বরের উৎপত্তি প্রাণী শব্দ 
থেকে এবং মহাদেব কর্তৃক অন্বেষিত হয়ে ত্রদ্দ৷ জগতে 
সঙ্গীত প্রচার করলেন প্রভৃতি আমরা সকলেই বোলে থ।কি, 
কিন্তু পুঙ্খান্নপুর্খরূপে আলোচনা-ক্ষেত্রে সেগুলিকে নিয়ে 
নামতে আমরা কেহই বিশেষ রাজী হই নি। স্তরাং 
“সঙ্গীতসার* থেকে ছু" একটী বিষয় যে বর্তমানে আমরা 
আলোচনার প্রসঙ্গে দেখাতে চেষ্ট/ করব, তার অর্থ এটা 
ষেন কেউ মনে না করেন যে, এটাকেই আমর] অভ্রাস্ত 
বোলে মেনে নিয়েছি বা এটারই আমরা একমাত্র 
পক্ষপাতী । আমাদের প্রবন্ধের আমল উদ্দেশ্য হোল 
দুপ্রাপ্য যে সব গ্রন্থ, সুবিধা হোলে এক একটী কোরে 
তাদের সামান্য সামান্ত আলোচন। করা এবং সামঞগ্তন্ত ও 
অপামঞ্জন্য কিছু সামনে ধরা। তাতে বিশেষ ধারা 
পারদশী তাদের এ সকল দিয়ে উপকার কোন না হোলেও 
অনেকের কিছু উপকারে আস্তে পারে। 


আষাঢ়, ৩য় সংখ্যা 1০ 


স্বর্গগত গোস্বামী মহাশয় গ্রন্থের অন্ুক্রমনিকায় 

(পৃৎ 1%০ ) পৃথিবীতে সঙ্গীতের প্রচার-প্রসঙ্গ নিয়ে 
বলেছেন £ "ভরত প্রণীত গ্রন্থই ভূতলে প্রচলিত হয়। 
ভদ্র নামক একজন নট সর্বত্র এ সকল গ্রস্থের শিক্ষা 
দিতেন, ইহা! নারদ কৃত “পঞ্চমমারসংহিতাতে” স্পষ্ট দৃষ্ট 
হয়।” এই মত সমর্থনে তিনি পারদটীকায় নারদকৃত 
পঞ্চমসার্সংহিতার রাগনির্ণয়, তৃতীয় অধ্যায় থেকে নিম্োক্ত 
গ্লেকগুলি উদ্ধত করেছেন £ 

ভরতং নারদং রস্ভাং হুহুং তৃম্বরুমেব চ। 

পঞ্চশিষংস্ততোহধ্যাপ্য সঙ্গীতং ব্যা্দিশদ্বিধিঃ ॥ 


সঃ সা ৯ 


ভব্রনামনটং চত্রুস্ততে! জ্ঞান গ্রভাবতঃ ॥ 
সং এ সং 

সঙ্গীতদর্পণ প্রভৃতিতে আমরা পাই ঃ '্রহিণেন 
যদদন্বিষ্টং প্রযুক্ত ভরতেন চ।* ভরত স্বর্গে সঙ্গীত- 
বিদ্যার প্রচার করেন এবং আমাদের কাছে তা মার্গ- 
সঙ্গীত (১) নামে পরিচিত। অবশ্য সঙ্গীতশান্ত্রে ভরতের 
শেষে 'আদি' কথা যোগ করা আছে। তাতে দেখা যায় 
এঁ 'ভরতং নারদং রমাং হুহুং তুম্বরুমেব চ'কেই বুঝায়। 
নারদ তার পঞ্চম্সারসংহিতায় স্পষ্টই উল্লেখ করেছেন £ 
“ততঃ সঙ্গীতকং কৃত্ব। গ্রস্থং সর্ধে পৃথক্‌ পৃথক্‌'-_-সকলেই 
পৃথকভাবে শাস্ত্র রচনা করেছিলেন । কাজেই মত-৫বচিত্র্যও 
ত। থেকে উৎপন্ন হওয়! আশ্চধ্য নয়। নারদ বল্লেন, 
ব্রদ্মাশিষ্য রস্ত৷ স্বর্গের জন্য সঙ্গীত-সংহিতা রচন! করেন। 
শক্র (ইন্দ্র?) নাটকের অনুযায়ী ক'রে তাকে আবার 





শী পোপ ত আত আপা আর আপা পাপা আচল পপ সপ পপ পপ শিপ শপ পিপল পাপাশিীশি শপে আস উল আসা 


(১) মার্গ কারে! মতে 'অন্বেষিত', কারো মতে “পথ, 
বা "7101 ৪51 এ সম্বন্ধে পথক আলোচনা দরকার । 
কেনন। সংস্কৃতের 'মার্গ' বর্তমানে আমাদের ক্লামিকালেরই 
গোঠীভূত্ত। 





৯০৮ 






পাতালে প্রচারের ভার নিলেন হুহু ও 


প্রচার করলেন। 
তুম্থুরু। নারদ ও ভরত প্রচার করলেন ভূতলে ( দেবর্ষের্ডর- 
তস্তাপি সংহিতা ভূতলে স্থিতা)। নট ভদ্র তারপরে 
প্রচারের দায়িত্ব নেন ( ভদ্র নামনটং চক্রস্ততো-** )। 

আমরা ভরতের নাট্যশাস্ত্রের কথ! সকলেই শুনেছি। 
তাঁর শান্তপ্রণমূনকাল ৩০০ খুঃ ধর] যায়। 'সঙ্গীতমার*কার 
গোস্বামী মহাশয়ও শ্বীকার করেছেন যে, ভরত প্রণীত 
গ্রন্থই ভূতলে প্রচলিত হয়ঃ (পৃঃ।০ )। ভরত নাট্যশান্ত্রে 
সঙ্গীতের পরিচয় লিপিবদ্ধ করলেও লোকসমাদে তাকে 
বিশেষভাবে প্রচলনের সহায়তা করেন ভদ্র। ভদ্র 
নিজেও একজন শান্ত্জ্জ নট ছিলেন। সাধারণ্যে নাটক 
ব। অভিনয়ের প্রচারের সঙ্গে সঙ্গে সঙ্গীতের প্রচারেও 
তিনি সাহায্য করেন। এই নট ভদ্র অবশ্য শাস্ত্রে 
অপ্রমিদ্ধ নয়। যদিও শাস্্কাররা ও লেখকরা তার নাম 
মচরাঁচর উল্লেখ করেন না। 

রস সম্বন্ধে বিচারেও 'সঙ্গীতসারে” বৈশিষ্ট্য আছে। 
স্বর্গগত গোস্বামী মহাশয় বলেছেনঃ কেহ কেহ বলেন, 
সঙ্গীতে নাকি আটটী মাত্র রস পরিগৃহীত হইয়া থাকে। 
সঙ্দীতশাস্ত্রে করুণারসের অন্তর্গত বলিয়া শাস্তকে এক 
পৃথক রসরূপ স্বীকার করে না) [ পৃঃ1/০ ] 

কথাটা অন্বীকারের জিনিস নয়। সঙ্গীতে সাধারণত 
শাস্তরসকে করুণ রণের দ্বারাই প্রকাশ কর! হয়। করুণ- 
রলপিঞ্চিত স্থরই পরিশেষে শাস্তরসের স্থট্টি করে। 
গোস্বামী মহাশয়ের মতে *আট রসের এক এক রণের 
অন্গগত করিয়া গান করিতে হইবে বলিয়া এক এক 
রাগের আট আটটা পুত্র শিদ্দিষ্ট আছে।” (পৃঃ1৩/০ )। 

সঙ্গীতপারিজাতে কিন্তু আমরা মাত্র সাতটা রগের 
সন্ধান পাই। যেমন পণ্ডিত অহোবল বলেছেন £ 

"ণমৌ হান্তেচ শৃঙ্গারে স্বরৌ স্তাতাং তথ| ধনী। 

পো! বীভৎসে তথা-দৈন্তে ভয়ানকরনে ভবেঘ। 





- প্রা 
৩. সি )। 
ঘরে ২৯ 


আষাঢ়, ৩য় সংখ্য। | 
১১০১৪, টি |... 





রসে শৃঙ্গারকে রিঃ স্যাদ গান্ধারে! হাস্যকে পুনঃ ॥ 
তীত্রো বীরেদ্‌ডুতে রৌদ্রে হান্তে তীব্রতরঃ স্বরঃ। 
তীব্রতরোইপি শুঙ্গারে রসে মধাম ঈরিতঃ ॥ 
তীব্রতমশ্চ শূঙ্গারে মৃছু মো হান্যকে রসে। 
এবং রসবিভাগঃ স্যাৎ স্বরেষু সপষু প্রবম্‌ ॥” 

( পারিজাত, ৯৪--৯৬) 
অর্থাৎ ষড়জ, মধ্যম, ধৈবত ও নিষাদ হাশ্ত ও শ্রঙ্গার 
রসের বিকাশের জন্য; বীভৎস, করুণ ও ভয়ানক রসে 
পঞ্চম; শৃঙ্গারে খষভ, হাস্তে গান্ধার এবং পুনরায় বীর, 
অদ্ভুত ও রৌদ্রে, তীব্র, হাস্যে তীব্রতর, শৃঙ্গারে তীব্রতর, 
তীব্রতম মধ্যম ও মুছু মধ্যম স্বর ব্যবহৃত হবে। 

স্তরাং দেখা যাচ্ছে, পারিজাতকার নব রসের স্থ!নে 
সপ্ত সবরের জন্ত সপ্টরসের ব্যবস্থা করেছেন, যেমন শৃঙ্গার 
বীভৎস, করুণ, ভয়ানক, হাস্য, অদ্ভুত ও রৌদ্র । এখানে 
শান্তরমের কোন উল্লেখ নাই। অভিনয়দর্পণ গ্রভৃতিতে ও 
স্পষ্টভাবে রসসংখ্যার উল্লেখ না থাকলেও তা রতি, হান্য, 
শোক, ক্রোধ, উত্সাহ, ভয়, জুগুপ্ম। ও বিস্মঘ্ন এই স্থায়ী 
আটটী ভাবের অন্তর্গত আটটী রসকে গ্রহণ করেছে। 
তবে নব রসও স্বীকার অনেকে করেছেন এবং তারা শমকে 
বা শাস্তকে এ নবম শ্রেণীভুক্ত করেন। 

বাস্তবিক দেখতে গেলে কিন্তু আটটা স্থায়ীভাবের 
সহকারী শৃঙ্গার, হাস্য, করুণ, রৌদ্রে, বীর, ভয়ানক, 
বীভৎস ও অদ্ভুত রনই শাস্ত্রে ধরা হয়েছে । তবে মূল 
রম শূঙ্গার, রৌদ্র, বীর ও বীভৎস বিশেষভাবে কথিত 
থাকূলেও পরবর্তী আলঙ্কারিকের। বাৎসল্য ( বংসল) 
রসেরও উল্লেখ ক'রে থাকেন। মোট কথা নবমবাদীর 
অভাব ন৷ থাকলেও সাধারণত প্রাচীন আলঙ্কারিকের! 
আটটা রসের উল্লেখ করেছেন। যেমন, মূল শূঙ্গার থেকে 
হাস্য, রৌদ্র থেকে করুণ, বীর থেকে অন্তুত ও 
বীভতম থেকে ভয়ানক-_-এই সর্বশুদ্ধ আটটী রস। 


২১০৪) 






টবষবাচার্যধাগণ কিন্ত আবার রসকে প্রধান পাঁচ 
তাগে ভাগ করেছেন: শান্ত, দান্য, সধ্য, বাৎসল্য ও 
মধুর। এখানে করুণরসের স্থানে শান্তরস বজায় আছে। 
তবে মধুর ব। উজ্জ্রলরণকে তারা আবার বিপ্রলন্ধ ও 
সম্ভোগ নামে ভাগ কখেছেন। টৈঞ্চৰ কবি পীতা্থর 
দাস ও তার রস্মপ্তরীতে এই রসকে আবার মূল আট 
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বর্তমান কালে ভারতীয় সঙ্গীতে যে সমস্ত রাগ রাগিণীর 
প্রচলন হচ্ছে তাতে নৃতনত্বের বিকাশ বড় একট] সম্ভব 
হচ্ছে না; গতানুগতিকতার প্রভাবই সেখানে অধিক। 
এমন কতগুলি রাগ রাগিণী লোকলোচনের অন্তরালে 
আজও রয়েছে যেগ্তলিকে ভারতীয় সঙ্গীতের অপূর্ব সম্পদ 
স্বরূপ বঙ্গা চল্তে পারে। এই সমস্ত রাগ রাগিণী সঙ্গীত 
শাস্ত্রের পষ্ঠায় বা কোনও কোনও সঙ্গীতসেবীর মন-মঞ্জষায় 
এখনও অবরুদ্ধ রয়েছে । এই অজ্ঞাত বা অপ্রচলিত রাগ 
রাগিণীগুলি সঙ্গীতে প্রয়োগ উদ্বেশ্টে যদি সঙ্গীতসেবীগণ 
বিশেষ যত্বশীল হন, তা”হলে ভারতীয় সঙ্গীত অধিকতর 
কল্যাণমূণ্ডিত হবে, সে বিষয়ে কোনও সন্দেহ নেই। 

প্রাচীন সঙ্গীত শাস্ত্রে আমরা "তিন প্রকার রাগের 
উল্লেখ দেখতে পাই । এই তিন প্রকার রাগ হচ্ছে শুদ্ধ, 
সালঙ্ক ও নন্বীর্ণ। শুদ্ধ রাগদকলের ধারা সাধারণতঃ 
সরল প্ররুতির, এর গতিতে একটা ঘীরত। ও ভাবের 
গাভীষ্য আছে। হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে রাগ বলতে হলে 
এগুলিকেই শুদ্ধ রাগ বলা উাচত, যেমন-টউৈরব, মেঘ 
প্রভৃতি । সালঙ্ক জাতির রাগগুলিকেই হিন্দৃস্থানীতে 
রাগিণী বলে। এই সালঙ্ক জাতির রাগসমূহ অলঙ্কার সহ 
প্রযুক্ত হওয়ায় একে সালঙ্ক জাতি বলা হয়। এই রাগের 
গতিবৈচিত্র্যে নানারূপ অলঙ্কারের সমাবেশ বেশী পরিমাণে 
থাকে। শুদ্ধ রাগসমূহের গতিকে অবলগ্ন করে বিচিত্র- 
ভাবে এটা প্রসারিত হয়। ঠ্ভরবী, মূল্লারী, কানাড়া, 
বেহাগ প্রভৃতিই সালঙ্ক জাতির রাগ। 


শুদ্ধ ও সালঙ্ক রাগ রাগিণীর সংমিশ্রণে ষে রাগপুত্র, 
পুভ্রভাধ্য। প্রভৃতি 350501159 করা হয় তাকেই সঙ্কীর্ণ 
রাগ বলে। যেমন ইমন-কল্যাণ, দেশী তোড়ী, খান্থাজ 
প্রভৃতি । এই রাগসমূহে শুদ্ধ ও পালঙ্ক রাগের মিশ্রণ- 
বৈচিত্র্য অতি হ্বন্দররূপে সম্পন্ন হয়েছে । 

পূর্ব্বে সংস্কৃত যুগে জাতি, মুচ্ছনা এবং সম্পূর্ণ, খাড়ব 
ও গুঁড়ব প্রভৃতির প্রয়োগ-বৈচিত্র্যে বহুবিধ নূতন রাগ 
স্থষ্টির পথ ছিল। হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের যুগেও নানা প্রকার 
রাগের মিশ্রণে নৃতন রাগ রচনার প্রচলন ছিল। এমন 
বহু রাগ আছে যা হিন্দস্থানী সঙ্গীতের যুগে সট্টি-বৈচিত্রো 
অভিনবত্ব লাভ করেছিল। বর্তমানে সেগুলির মধ্যে যা 
বিশেষভাবে মনোহারী, সেগুলির পুনরুদ্ধার কর একদিকে 
বিশেষ প্রয়োজন, অপর দিকে নৃতন রাগ-রচনারও 
যথেষ্ট অবকাশ আছে। নূতন রাগ ও সেগুলির যথার্থ 
নামকরণে পৃর্বকালে অনেক ওস্তাদ কতকাধ্য হয়েছেন। 
যেমন, বাহাদুর মেন কৃত মনোহর কেদারা, প্যার খ৷ 
কৃত তিলক-কামোদ প্রভৃতি । বর্তমান কালে বঙ্গগৌরব 
ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেব কুত হেমন্ত রাগটিও বিশেষ 
উল্লেখযোগা । সঙ্গীতকলাবিদ্গণ এই ভাবে বিভিন্ন 
রাগের সমন্বয়ে বু নৃতন রগ স্থষ্টিও করতে পারেন। 
শাস্ত্রীয় বা গুরুমুখাগত পুরাতন নান! বিচিত্র রাগের 
প্রচলনও করা চলে। এই ভাবে রাগরাগিণীগুলি পুন: 
প্রচলিত হ'লে ভারতীয় সঙ্গীতের যথেষ্ট কল্যাণ করা হয়, 
এ বিষয়ে সন্দেহের কোনও অবকাশ নেই। 


১১৭ 


ত্র লি পর রা $. 





দক্ষিণ ভারতীয় সঙ্গীতে ৭২ মেল ( ৩৬টি শুদ্ধ মধ্যম 
ও ৩৬টি বিকৃত মধ্যম যুক্ত ) অন্ুযায়ী বু রাগ রচিত 
হয়েছে । এই সমস্ত রাগের মধ্যে এমন অনেক রাগ আছে 
য| হিন্দুস্থানী রাগের অন্রূপ বল। চলে, কেবলমান্র নাম 
ও গতিভঙ্গীর পার্থকা থাকায় এই বাগগুলি স্বাতন্ত্রা লাভ 
করেছে। তবে অনেক নৃতন শ্ররের সমাবেশও দক্ষিণী 
সঙ্গীতে রয়েছে, আমাদের দেশের শিল্পীরা সঙ্গীতের 
ক্ষেত্রে সেগুলি অনায়াসে গ্রহণ করতে পারেন । হংসধ্বনি, 
সরম্বতী, সিমেন্দ্রমধ্যম। প্রভৃতি বিচিত্র নামযুক্ত কর্ণাটা 
বু রাগ রাগিণী আছে যা হিন্দী ও বাংলা গানে 
অনায়াসে প্রয়োগ করা চলে। শিল্পীর দক্ষতাগুণে এই 
প্রয়োগ-৫নপুণ্য যদ্দি সাফল্য লাঁভ করে তাহ'লে 


হিন্দী ও বাংল। গানে আমরা :নৃতন স্থির রসাম্বাদনে 
সমর্থ হব। 

পরিশেষে আমর! শুধু এই কথাই সঙ্গীতশিল্পীদেরকে 
নিবেদন করতে চাই যে, বর্তমান কালে তারা যে সমস্ত 
রাগ রাগিণী সমন্বিত গানের প্রচলন করছেন তাতে প্রাচীন 
বালুপ্তপ্রায় রাগ রাগিণীর সন্ধান ব। নব রাগরচনার চেষ্টা 
বড় একট! দেখা যায় না। এমন কতগুলি রাগ রাগিণী 
বধা প্র! নিয়মে চলে আস্ছে যে, সেগুলির মধ্যে নৃতনত্বের 
রস পাওয়া সম্ভব নয়। তারা যদি এ বিষয় একটু সচেতন 
ও অনুসদ্ধিৎস্থ হ'ন তাহলে সঙ্গীতের ক্ষেত্রে নুতনত্তের 
বিকাশ লাভ হবে। এই বিকাশসাধনের ফলে ভারতীয় 
সঙ্গীত হবে সমৃদ্ধ ও নবশ্রীম্ডিত। 


শ্যাম] সঙ্গীত 


শ্রীরমেন্দ্রনারায়ণ চৌধুরী 


সবাই তোরে জবায় পুলে 
পূজব অ!মি মন-কুস্থুমে, 
“ বাথাকাভর এ হৃদি মোর 
ধন্য হবে চরণ চুমে! 
পূব আমার 'চত্বদলে, 
আল্পন! মোর নয়ন জলে, 
আকিস রেখা ও চরণের 
মোর ভীবনের মরুভৃমে ! 


ছু'খহর| নামের মাঝে আমি বধু দুঃখ যে চাই, 
এমন ক'রে আঘ।ত হেনে আপন করার আর কেহ নাই! 
দু'খের জালায় জালিয়ে মোরে 
নে ম। মোরে আপন কারে, 
আমার বলে চাই না কিছু 
তোকে ছাড়া এ ভূবনে !* 


* সেনোলা রেকর্ডে শ্রীযুত জটাধর পাইন গানখানি গেয়েছেন। 
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স্ুরশিল্ীর স্মতিসভ! 

সম্প্রতি মুশিদাবাদ জেলার মালিহাটা গ্রামে শ্রীযুক্ত 
অমৃতগোপাল চট্টোপাধ্যায়ের বাসভবনে উক্ত গ্রামের 
স্থগ্রসিদ্ধ সেতারী ও সঙ্গীতজ্ঞ ৬নুরেন্দ্রনারায়ণ ঠাকুর 
মহাশয়ের স্থৃতি-বাষিকী উপলক্ষে একটি সভার অনুষ্ঠান 
হইয়া গিয়াছে । গ্রামের অনেক বিশিষ্ট ভদ্রলোক এ 
মভায় যোগদান করিয়াছিলেন। সঙ্গীতন্ঞ শ্রীযুক্ত তারাপদ 
চট্টোপাধ্যায় মহাশয় সভাপতির আনন গ্রহণ করেন। 
সভাপতি মহাশয় বক্তৃতা প্রসঙ্গে স্বর্গীয় ঠাকুর মহাশয়ের 
স্মৃতি রক্ষার জন্য সকলের নিকট অনুরোধ করেন। এই 
সভায় যে সঙ্গীতাধির আয়োজন হয় তাহাতে স্বর্গগত ঠাকুর 
মহাশয়ের কনিষ্ঠ সহোদর শ্রীযুক্ত আদিত্যনার।য়ণ ঠাকুর 
সেতার বাজাইয়াছিলেন। সভার প্রাথমিক কাধ্যদি 
শেষ হইলে পর মভাপতি শ্রীযুক্ত তারাপদ চট্টোপাধ্যায় এবং 
তীয় ছাত্র শ্রীমোহিনীমোহন ঠাকুর ও শ্রীকংসারীলাল 
পাত্রের খেয়াল ও ধাঙ্গল! ভজন গান হয়। অতঃপর 
তারাপদবাবুর অন্যতম ছাত্র শ্রীশৈলেন্ত্রকুমার রাক্মচৌধুরী 
এস্রাজ বাজাইয়া উপস্থিত ব]ক্তিদিগকে আনন্দ প্রদান 
করিয়াছিলেন। তাহাদের সহিত তবলা সঙ্গত করিয়।- 
ছিলেন স্বর্গীয় ঠাকুর মহাশয়ের জোট্ঠ পুক্র শ্রমান্‌ ব্রজেন্ত্র 
কুমার ঠাকুর। সভার কাধ্য হুশৃঙ্খলারপে সম্পন্ন 
হইয়াছে। 


ভবানীপুর সঙ্গীত-সম্সিলনী 
পূর্বাপর বৎসরের ন্থায় এই বৎসর ভবানীপুর সঙ্গীত- 
সম্মিলনীর প্রতিষ্ঠাতা স্বর্গীয় যাদবরুষ্ণ বস্থ মহাশয়ের 
যোড়শ মৃত্যুবাধিকী উপলক্ষে সম্মিলনীর কর্তুপক্গ গত 
১লা ও রা আগষ্ট তাহাদের নিজস্ব ভবনে এক বিরাট 





সঙ্গীত-জলসার আয়োক্ধন করিয়াছিলেন। ১লা তারিখে 
ঞ্পদের আমর বসে। উক্ত আসরে শ্রীযুক্ত লপিতমোহন 
মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্ধয প্রভৃতি শিল্পীগণ 
ধ্ুপদ গান করেন। ইহাদের সহিত ্প্রপিদ্ধ মৃদ্গী 
শ্রীযুক্ত সতীশচন্দ্র দত্ত (দানীবাবু) ও কেবলবাবু যে মুদ্গ 
সঙ্গত করেন, তাহাতে সভাক্ষেত্টটি বেশ সরগরম হইয়া 
উঠে। পরদিন সকালে কলিকাতার মাননীয় মেয়র 
শযুক্ত হেমচন্ত্র নন্কর মহাশয়ের পৌরোহিত্যে ও কাউন্সিলর 
শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রনাথ ঘোষ প্রমুখ বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয়গণের 
উপস্থিতিতে পরলোকগত প্রতিষ্ঠাতা ও সঙ্গীতজ্ঞদিগের 
প্রত্তিকৃতির উদ্দেশ্টে পুষ্পাঞ্চলি দান ও আনুষঙ্গিক বন্তৃতাি 
প্রদানের পর সঙ্গীতের আসর বসে। যন্ত্রসঙ্গীতে শ্রীযুক্ত 
প্রমথনাথ বন্দ্যেপাধ্যায় (এসরাজ ও স্থুরায়ন ), শ্রাযুক্ত 
ক্ষেমেন্ত্রমোহন ঠাকুপ (বীণা), শ্রযুক্ত মণীন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় ( হারমোনিয়ম ), প্রোঃ নাজির হোস্নে 
( সানাই ), শ্রীযুক্ত ধীরেন্দ্রনাথ ভোস ম্বরোদে অধুনা 
অপ্রচলিত 'লহমী তো।ড়ী' বিশেষ কৃতিত্বের সহিত আলাপ 
করিয়াছিলেন এবং খেয়াল ও ঠংরী গানে শ্রীযুক্ত অনাথনাথ 
বন্থ প্রমুখ বিশিষ্ট গায়কগণ তাহাদের স্থনাম অক্ষু্ রাখিয়া- 
ছিলেন। ইহাদের সহিত সঙ্গত করিয়াছিলেন রাওলপিগ্ডির 
ফিরোজ খা সাহেব প্রমুখ বিশিষ্ট তবলচিগণ। রাত্রি 
সাড়ে এগারটার পর আসর ভঙ্গ হয়। 


অস্বিকা-কালনায় রবীন্দ্র-স্মৃতি-তর্পণ 

গপ্রবর্তক'-এর সম্পাদক শ্রীযুক্ত রাধারমণ চৌধুরীর 
পৌরোহিত্যে গত ২৪শে আাবণ রবিবার কলন। টাউন 
হলে শেফালি সঙ্মেঞ উদ্যোগে রবীন্দ্রনাথের প্রথম স্বৃতি- 
বাধষিকী গভীর শ্রদ্ধ। ও নিষ্ঠার সহিত অনুষ্ঠিত হয়। সভার 
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প্রারস্তে কবিগুরুর তৈলচিনত্র প্রতিকৃতি ও মর্খ্বর মুর্তিকে 
বিভিন্ন প্রতিষ্ঠানের পক্ষ হইতে মালাভূষিত করা হয়। 
এই উপলক্ষ্যে শ্রী্গদীশচন্ত্র রায়, শ্রীশচীন্ত্রনাথ চত্রবর্তাঁ, 
ক্রীবিশ্বরগ্রন চট্টোপাধ্যায়, শ্রীশৈলেন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ও 
শ্রীশিবরাম ভট্রাচাধ্য রবীন্দ্র-প্রতিভার বিভিন্ন দিক্‌ 
আলোচনা করিয়া প্রবন্ধ পাঠ করেন। শ্রীবিনয়তৃষণ 
দাশগুধ, আ্রীদেবনারায়ণ গোস্বামী, শ্রীনারায়ণ মণ্ডল এবং 
শ্রীমানবেন্ত্র পাল কবিতায় কবিগুরুর উদ্দেশ্টে শ্রদ্ধার্ঘ্য 
প্রদান করেন। শ্রীতারাপদ ঘোষ, শ্রীরবি বন্দ্যোপাধ্যায়, 
শ্ীবৈদ্যনাথ মিশ্র ও শ্রীস্থনীল রায় স্থমধুর আবৃত্তি 
করেন। পণ্ডিত শ্রগোপেন্দুভূষণ সাংখ্যতীর্থ ও শিল্পী 
প্রীমহীতোষ বিশ্বাস রবীন্দ্র-জীবনী প্রসঙ্গে ব্তীত করেন । 


লী 


০০০ 


ঘের অ ৩ সি 


শত শা আট 


শ্রাএঠককড়ি কোলে, শ্রীনারায়ণ হালদার, শ্রীভৃুবন মুখো- 
পাধ্যায় ও শ্রীবৈদ্যনাথ মিশ্র রবীন্দ্র-সঙ্গীত গান করিয়া 
এবং শ্ীঅজিত অধিকারী যন্ত্রসঙ্গীতের দ্বারা উপস্থিত 
সকলের চিত্তবিনোপন করেন। মোটের উপর মেঘ-মেছুর 
শ্রাবণের ন্িপ্ধ সন্ধযায় কবীন্দ্রের শ্রদ্ধামণ্ডিত শ্বৃতির মহিমা 
জনগণের কণ্ঠে মুখরিত হইয়৷ উঠে। সভাপতির সারগর্ভ 
ভাষণের পর রাত্রি ৯০ টায় সভ। ভঙ্গ হয়। হলে তিল- 
ধারণের স্থান ছিল না। সহরের বনু বিশিষ্ট নরনারী 
উপস্থিত হইয়! মৌন নিষ্ঠায় কবিগুরুর স্বৃতি-তর্পণ করেন। 
শিল্পী দেবেন্দ্রবিজয় ঘোষ, শিল্পী চিত্বরঞ্জন চট্টোপাধ্যায়, 
শিল্পী সন্তোষ পাল প্রমুখ কম্মিগণের আপ্রাণ সনিষ্ঠ 
প্রচেষ্টায় সভা দাফল/ম্ডিত হয়। | 


জ্রম সং০শাধন-- 
বিগত বৈশাখ সংখ্যার ৩৩ পৃষ্ঠায় মুদ্রিত স্বরলিপির ২য় পংক্কিতে ভ্রমবশতঃ গা মা হইয়াছে) উহা বা মা হইবে 


গ গ গ গ 


এবং ৩৪ পৃষ্ঠার ৪র্থ লাইনের -সরা মপাস্থলে সরা -মপা হইবে। 
র ০ 


০০ বপল9০ ০০ 





সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্.এল-পি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রুমন্মঘমোহন বসু, এম-এ 


দি ৯ (লি 


নতীত বিজ্ঞান এ 


ঠা সিন্ছ 
ড 22 





খবষিকবি রবীন্দ্রনাথ 


শিল্পী £ প্লগৌবপহ্থবে হে 





১৯শ বর্ষ ) শ্রাবণ, ১৩৪৯ সাল ( ৪র্থ সংখ্যা 


রবী ক-স্যুতি _-শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


গান 
ধরার ধুলায় নেমেছে শ্রাবণধারা, 


নিভৃত বনে গন্ধ লুটায় কেতকী কদম সনে 
কোথা কবি আজ মন্ত্যলীলার এমন বাদলক্ষণে ! 


পুবালী পবনে লাগে শিহরণ, মুকুলিত শ্যাম পিয়ালের শাখা, 

গগনের মেঘে দেয়া গরজন, নীড়-হার1 পাখী মেলে তায় পাখা, 
বাদল-বধুর ভরা-যৌবন-রস-ধারা বরিষণে-_ মেঘ-উৎসব চলেছে গগনে, চলেছে বিরহী মনে__ 
কোথা কবি আজ ন্বপ্নদৌলার এমন বাঁদলক্ষণে ! বাদলের বাঁশী বাঁজাবেন। কবি এমন সজল ক্ষণে ! 

নয়নে ঘনায় শ্যামলের মায়া, সময়ের তীরে ভাসায়েছ তরী, 

ঝিলিমিলি খেলে রৌদ্র ও ছায়া, নাওনি তো! কিছু সঞ্চয় করি” 


কল্মী-কুমুদে ডাহুকের! ভাকে-_-বেতস কুঞ্জবনে য৷ কিছু দিয়েছ অন্তর ভরি' পথের পাথেয় সনে 
বাদলের ছবি আকিবেনা কবি এমন বাদলক্ষণে ! তাই দিয়ে কবি স্মরণের বীণা বাজাবেো। এমন ক্ষণে। 
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রবীন্দ্রনাথের গান 


শ্রীঅজিত ঘোষ 


আমাকে একবার প্রশ্ন কর! হয়েছিল, রবীন্দ্রনাথ হতেই 
যদি আধুনিক বাঙলা গানের যুগান্তর হয়েছে বলে মনে 
কর! হয়, তাহলে রবীন্দ্রনাথের চিন্তাধারার প্রভাব বাঙলা 
গানে কতখানি এসেছে! প্রশ্নটীর গুরুত্ব আছে, তাৎপর্য ও 
আছে। আমার জনৈকা ছাত্রী এর একট। বেশ উত্তরও 
দিয়েছিলেন । তিনি বললেন, আধুনিক বাঙলা গান 
বলতে তো আমর! বুঝি কথ! ও স্থরের জাকজমকের 
সমাবেশ, কিন্তু কিসের অভাবে সে গান যেন শিশ্রাণ_- 
রবীন্দ্রগানের মত সে গান যেন মনকে দোল। দিয়ে যায় 
না। গীতরসিকরা যদি নিরপেক্ষভাবে চিন্তা ও বিচার 
করেন তাহলে তাদের স্বীকার করতেই হবে যে, বাঙালী 
গীতশিল্পীরা রবীন্দ্রনাথকে অনুসরণ করেই এবং তারই 
প্রভাব নিয়ে বাউল! গান তৈরী করবার চেষ্টা করছেন। 
স্থুর ও কথার জাকজমক তারা খুবই আনছেন, কিন্তু স্থক্ষ 
রসজ্ঞানের অভাবে অনেক ক্ষেত্রেই কৃত্রিমতা এসে পড়ছে। 
স্ুরুচি ও সৌন্দ্যবোধের ভিত্তিতে ধারা গান রচনা করছেন 
তাদের প্রচেষ্টায় বেশ ফল পাওসা যাচ্ছে বটে, তবে 
রবীন্দ্রগ।নের আসল যে বৈশিষ্ট্য ত| তাদের কাছে রহন্যম্য়ই 
থেকে গেছে। একথা সত্য যে, রবীন্দ্রনাথের ষে চিন্তা- 
রাজ্য ও স্থক্দর্শনের অনুভূতি--ত। সাধারণ মনের পর্যায়- 
ভুক্ত নয়। স্বতরাং রবীন্দ্রগানের আদল €বশিষ্টাটুকু 
তথাকথিত শিল্পীদের নাগালের বাহিরেই আছে। তবুও 
রবীন্দ্রনাথ বাঙলার নিজের ভাষায় ও চিন্তায় বাঙল| গানে 
জোয়ার এনে দিয়েছেন এবং এই জোয়ারের স্রোতে বাঙলা 
গানে একট! আভিজাত্য বোধের সথষ্টি হয়েছে। 

ভাষার লালিত্যে ও ছন্দোমাধুর্যে এবং ভাব ও রসের 
সমাবেশে রবীন্দ্রনাথ যে স্থরের মায়াজাল রচনা করেছেন 


জাতীয় জীবনে তা] অনবদ্য -তার স্থায়িত্ব ও প্রভাব 
অসাধারণ। স্থরের সম্যক্‌ প্রকাশভপ্রীতে গানের ভাবকে 
মুক্তি দেওয়া এবং বাণীকে স্থরের সঙ্গে মিশিয়ে দে ওয়! 
রবীন্দ্র-সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য । এই পরম্পরসম্থম্বী টৈশিষ্ট্যই 
রবীন্দ্রনাথের গানকে স্থপ্রতিষ্ঠ করেছে। মনের স্বাভাবিক 
গতিবিলাসকে রবীন্দ্রনাথ ক্ষুপ্র করতে পারেননি । গান তো! 
সম্পূর্ণ মনোজগত্তের জিনিস-_শান্ত্রের আইনে বাধতে গেলে 
শিল্পীর শ্বভাবধর্ম ও গানের স্বধম বজায় থাকে না। 
এই সতাটুকু রবীন্দ্রনাথ তার প্রথম যৌবন হতেই 
বুঝেছিলেন; সে সময় তিনি লিখেছিলেন--“আমাদের 
দেশে সঙ্গীত এমনি শান্্গত, ব্যাকরণগত, অনুষ্ঠানগত 
হইয়! পড়িয়াছে, স্বাভাবিকতা হইতে এত দুরে চলিয়৷ 
গিয়াছে যে, অন্ুভবের সহিত সঙ্গীতের বিচ্ছেদ ঘটিয়াছে”। 
একটু গভীরভাবে চিন্তা করলে এ কথার তাৎপর্য, রস ও 
ভাবের সঙ্গে প্রকাশের অসঙ্গতি প্রশ্ন অর্থহীন হয়ে খাকে 
না। মনকে রঞ্জন করাই তো রাগ! রাগের গ্রকৃতি 
ব্যাক*ণের কঠোর শৃঙ্খলায় গণ্তীবদ্ধ থাকলে তাতে মনের 
স্বাভাবিক গতিছন্দ অব্যাহত থাকতে পারে ন।। স্ৃতরাং 
কালের ক্রমবিবত'ন ও চিন্তাধারার ক্রমবিকাশের সঙ্গে সঙ্গে 
সঙ্গীতের ক্রমবিবত'ন হবে, কারণ মঙ্গীতই মনের গতি 
ছন্দের ভাষা । এজন্য, “পুরাতনের অনুবৃত্তি করা সঙ্গীতের 
ধম”নয়” একথা বলে রবীন্দ্রনাথ প্র।য়ই সঙ্গীতরসিকদের 
সতর্ক করেছেন। তবে তার জন্য মনে করলে চলবে ন| যে, 
রবীন্দ্রনাথ উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতকলাকে কোন অংশে ছোট করে 
দেখতেন। উচ্চাঙ্গ-সঙ্গীতকে তিনি সর্বাধিক শ্রদ্ধা করতেন 
--এর স্বীকৃতি তার নিজের মুখেই শুনেছি । 

রবীন্দ্রনাথের গান বুঝতে গেলে প্রথমেই রবীন্ত্রসঙ্গীতের 
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যে আর্ট রূপে রদে ও ছন্দে সমৃদ্ধ ও স্থন্দর হয়ে উঠেছে, 
সেই আর্টকে বোঝ। দরকার। অবশ্য সৌন্দর্ষের অনুভূতি 
ও তার স্বচ্ছন্দ প্রকাশই আর্টের তাত্পর্য । রবীন্দ্রনাথের 
নিজের কথাতেই “আটের হি, আমাদের জীবনে যাহা 
সতা হইয়া উঠিয়াছে, স্ন্দর হইয়া উঠিয়াছে, সেইগুলিরই 
ভাবময় অভিব্যক্তি” । তার মতে “জীবনের নিদারুণ 
দুঃখকষ্টকে সাধারণভাবে দেখিলে কখনই স্থন্দর বলা 
যাইতে পারে না, কিন্তু আর্টের ভিতর দিয়া যখন সেগুলি 
কুটিয়া ওঠে, তখন সেগুলিই বানস্তবরূপে আমাদিগকে 
আনন্দ দান করিয়। থাকে। ইহা হইতে শুধু ইহাই 
প্রমাণিত হয় যে, যে সব জিনিষ আমাদের মনের উপর 
তাহার সন্তাকে স্থগ্ুত্িষ্ঠিত করিতে পারে, তাহাই স্থন্দর |” 
এ ছাড়াও তিনি বলেছেন, “আর্টে সঙ্গীতকে আমি কিরূপ 
স্থান প্রদান করি__-এই প্রশ্নটা একবার আমাকে করা 
১ইয়াছিল। ** -**অভিব্যক্তির যেটুকু সার, তাহাই সঙ্গীত । 
'শ্রীতের যে ঝঙ্কার তাহা মুক্ত--অবাধ; বস্তবিচারের বাধন, 
'চস্থার বাধন সঙ্গীতকে বাধিতে পারে না। সঙ্গীত ধেন 
আমাদিগকে সকল জিনিষের আত্মার ভিতরে লইয়া! যায়। 
ট্টির মূলে যে আনন্দধারা, দেই আনন্দের স্পর্শ আমাদিগকে 
নাচাইয়া তোলে ।” আর্টের এই চরম অন্তভূতিই পরম 
বস্রে অনুভূতি, ভাব-সমন্বয়ে তার সৌন্দর্যের পরম বিকাশ । 

শৌন্দধবিজ্ঞানের দিক্‌ দিয়ে ভাব ও রসের সমাবেশ ও 
সঙ্গতির মুল্য আছে। রবীন্দ্রনাথের গান যদিও প্রকৃতিগত 
বীবাপ্রধান, কিন্তু স্থরসংযোজনায় তা গভীর, শান্ত 
ভাবাবেগে উদ্বেলিত ও নিপুণ রসবোধে স্বতংস্ফু্ত হয়ে 
উঠেছে। এখানেই রবীন্দ্রগানের সার্থকতা । এই রস- 
মংবেদ ও ভাবলীলার বৈচিত্র্য রবীন্দ্রনাথের গানে যে মাধুর্য 
এনে দিয়েছে, সেই মাধুধের ভাবনা সহজেই মনকে আচ্ছন 
করে তোলে। রবীন্দ্রনথ বলেছেন-_-“রাগিণী যত দিন 
কুমারী তত দিন তিনি স্বতন্ত্রা, কাবোর সঙ্গে পরিণয় ঘটলেই 
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তখন ভাবের রসকে পত্িব্রতা মেনে চলে । উল্টে, রাগিণীর 
হুকুমে ভাব যদ্দি পায়ে পায়ে নাকখখ দিয়ে চলতে থাকে, 
সেই স্ত্রণৈতা অসহা। আমাদের দেশের চাল 
এ রকম নয়।” এজন্য রবীন্দ্রনাথের গান স্থরপ্রধান নয়। 
হিন্দুস্থানী গ'নের আদর্শে তিনি কথার দিক্‌ দিয়ে বাণীকে 
গৌণ করে রাখেন-নি-স্রের সঙ্গে ভাষাকে তিনি সমান 
আসন দিয়েছেন। বাণী ও স্থরের এই সমানাধিকারের 
একত্ববে।ধই রবীন্দ্রগানের ধেশ্্ট্য । স্থুর যে গানের প্রাণ 
__স্থরের মাধুর্য ও মনোহারিত্ব না থাকলে গান আবৃত্তি 
হয়ে পড়বে, একথা অবশ্ঠ রবীন্দ্রনাথ ভালভাবেই বুঝেছেন; 
তবে একথাও তিনি €ভালেন-নি যে, বাণীর যথাযথ প্রকাশ 
ন] হলে গানের ভাষার ও কাব্যরসের হানি হবে। রচনা- 
লালিত্যে ও স্থরমাধুষে যে সত্যিকারের বাঙল। গান বূপ 
নিতে পারে, সে স্বপ্ন রবীন্দ্রনাথ দেখেছিলেন এবং কার- 
ক্ষেত্রে তাকে সার্থক করে তুলেছেন। 

রসের দিক দিয়ে দেখতে গেলে রবীন্দ্রনাথের গানে 
সব রকম রসেরই সন্ধান পাওয়া যাবে। তবে শান্ত রসের 
প্রাধান্যই বেশী। করুণ রসের পরিবেষণেও শান্ত রম ফুটে 
উঠেছে। যদ্দিও তিনি মানবজীবনের নিত্যদিনের হাপি- 
কারার বিরহ-মিলনের গান রচন1 করেছেনে, 150০ গানের 
হ্্টি করেছেন, কিন্তু তার খতুচক্রের ও দিবসরাত্রির গতি- 
প্রকৃতির গান এবং সর্বোপরি 205301০ গান তার স্য্টিকে 
অমর ও অমূল্য করে তুলেছে। বান্তবজগতে মানবের 
জীবনধারার নিত্য নৃতন রূপ, খতুতে খতুতে, প্রভাতে 
সন্ধায় বিশ্বপ্রকৃতির পটপরিবতর্ন, ধরণীর চিরগতিশীল 
আবত'ন ও ভাঙ্গা-গড়ার বেদনার অনুভূতি কবির মনে 
রেখাপাত করেছে। এই চিরচঞ্চল বৈচিত্র্যের প্রবাহকে 
তিনি তার শত শত গানের মালায় বন্দী করেছেন। 
স্থরমাধুর্ষে, ভাষার ছন্দে ও লালিত্যে এবং ভাব ও রসের 
সৌন্দ্ষে এ গানগুলি অতুলনীয় হয়ে উঠেছে। 


অন্তত, 
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কিন্তু 1755610150ই তর গানের প্রধানতম স্যষ্টি। 
গানের ভিতর দিয়ে মনের গতিচ্ছন্দের অভিব্যক্তি যতটা! 
প্রকাশ করা যায় ততট] অন্য কিছুতে সম্ভবপর নয়। কবির 
মন যেখানে দার্শনিক ভিত্তিতে গড়ে উঠেছে, সেখানে 
পরমরসের সন্ধানে তাঁর মনের আকুলতা আসবেই | এই 
বেদনান্ুভৃতির প্রকাশই 10596161510, বিশ্বগ্ররৃতির 
ধারণাতীত রূপমহিমার মাধূর্ষে অতীন্দ্রিয় জগতে যে পরম 
সত্ার সৌন্দর্য বিরাজমান, সাধারণ মানবজ্ঞ/নের নাগাল 
তাতে আসেনা। যদিও এই বাস্তব জীবনের প্রতিটা 
ছন্দে সেই পরমরসের লীল। ওতঃপ্রে।ত ইয়ে আছে, * তবুও 
লে।কবৃত্তের ধরা-ছোয়ার বাহিরে তার রূপ নিবিড় হয়ে 
থাকে । সকল রসের যেখানে আদি অর্থাৎ যেখানে চরম 
ও পরম আনন্দের বিকাশ, উপনিষদে তাকে বলা হয়েছে 
“রসো৷ বৈ সঃশতিনিই 'রসানাং রলতমঃ, আবার তিনিই 
ভূমা--ভূমৈব হথম্ঃ। সেই অশেষ ও অনীম লৌন্দর্ষের 
ও অনস্ত ভূমানন্দের আধার পরম জ্ঞানকে ধগবার ব্যাকুল 
বাসনাই রবীজ্নাথের 78500 গানগুলিতে মুখরিত হয়ে 
উঠেছে। মনন্তত্বে যাকে ০0909009281 5017610060 বলা 
হয়, সেই সহজাত ভাবোচ্ছাস যদিও রবীন্দ্রনাথের মধ্যে 
এসেছে, কিন্ত সে ভাবোচ্ছান তার মধ্যে শাস্ত ও সমাহিত 
হয়ে পড়েছে। এই শান্ত ও সমাহিত অন্ুভূতিই 
রবীন্দ্রনাথের দাধনমার্গে ভূমা-প্রেমে মৃত” হয়েছে । যিনি 
অস্তরতম আত্ম তিনি তো পরম-চেতনাময়ী সত্ব! নিয়ে 
হৃদয়ের অস্তরলোকে অবস্থান করছেন। " ভক্তিমার্গের 
নিষ্ঠা দিয়ে প্রেমের পরাকাষ্ঠায় তাকে হ্ৃদয়ঙ্গম কর! যায়। 
এই প্রেমকে রবীন্দ্রনাথ বৈষ্ণবের দৃষ্টিতে দেখেছেন। এই 
বৈষ্ণববাদ অবশ্ বেদীস্তদর্শনের জিনিস। তার চিস্তা- 
ধারায় অদৈতবাদের মায়ার প্রভাব এসে পড়লেও পরম- 
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: পুরুষ অর্থাৎ ব্রহ্মজ্ঞানকে তিনি সকল দিক্‌ দিয়েই জানতে 


চেয়েছেন। তাঁর এই সাধনার দৃষ্টিই ভাষায় ও ভাবে, 
ছন্দোমাধুর্ষে ও শব্ধলালিত্যে এবং সাবলীল প্রকাশ-ভঙ্গীর 
ভিতর দিয়ে গানে গানে ভরে উঠেছে। এইটুকুই রবীন্ত- 
গানের অভূতপূর্ব অবদান । 

ভক্ত যখন ছুঃখের মধ্যে ভগবানের চিন্তা করেন, তখন 
ভগবান্‌ ত্বার সিংহাসন হতে নেমে আমেন। দুঃখের 
বেশেই তিনি আসেন বটে, কিন্ত আনন্দের পসর| নিয়ে 
আসেন। এজন্য ভক্তমাত্রই ছুঃখবাদী। বৈষ্ণবের 
বিরহের ভিতরে মিলনের সন্ধান করেছেন; এটা ছুঃখ- 
বাদের বেদনা হতেই এসেছে। মনের নিভৃত কুগ্ডে 
অভাবের বেদনা যেখানে পুগ্লীভূত হয়ে উঠেছে, তারই 
অনুভূতি নিয়ে প্রাণের চেতন। চাওয়ার তাৎপর্য আছে। 
না-পাওয়ার মধ্যে পাওয়ার অভাব-বোধ হতেই রবীন্দ্র- 
নাথের চিন্তাধারায় ছুঃখবাদের প্রভাব এসেছে। 
কিন্ত দুঃখবাদের ভিতর দিয়ে তিনি প্রাণবাদী হতে 
চেয়েছেন। জীবন ও মৃত্যুর কলরবে যে বেদনার স্থর 
জেগে উঠেছে, সেই বেদনাজনিত ছুঃখবাদকে তিনি প্রাণ- 
বাদের চেতনা দিয়ে গ্রহণ করেছেন। তবে, জীবনে 
স্থখের অভাব ও মৃতুর অবশ্যস্তাবিতা তার আদর্শগত প্রশ্ন 
হয়নি; এজন্য প্রাণবার্দী হয়েও জীবনমৃত্যুর পরপারে তিনি 
অমুতত্ের সন্ধান পেয়েছেন। তিনি নিজেই বলেছেন, 
“অখণ্ড সত্যকে জীবন ও মৃত্যু কখনই বিচ্ছিন্ন করতে পারে 
না। জীবনে আমর! যে সত্যকে পেয়ে আনন্দিত আছি, 
মৃত্যুতেও আমর। মেই আনন্দ পাব।” স্থৃতরাং রবীন্দ্রনাথের 
যে সমন্ত গানে এই বেদন। মুগ্তরিত হয়ে উঠেছে, ভাব ও 
রসের সমন্বয়ে সেগুলির স্থান সবাগ্রেই দিতে হবে--এ 
আদর্শের গান তৃলনারহিত, এর বৈশিষ্ট্যও অনন্যন।ধারণ। 
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স্বরলিপি 
রবীন্দ্র-স্মৃতি-তর্পণ 
হে কবি, 
এপাঁরের প্রণাম লহ ওপার হ'তে। ফিরে এসো আবার কবি সে বাঁশী তুলে নিতে 
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ধরণীর ধূসর পথে। প্রভাতের অরুণ রথে। 
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স্থুরট_ঝাঁপতাল 
তেরোহি ধ্যান ধরত জ্ঞান করতার তু*হি 
তঁহি জ্যোত জগতমে ভানু উদয়ে ভয়ো। 
তুহি হ্যায় পবন পাঁণি বাণী কর শুদ্ধ তুহি 


বরলিপি 


( সাদ্‌্রা ) 


দ্ানী দাতার তু'হি রঞ্জনকো মান দয়ো। 


প্রাপ্ত-_মহম্মদ দবীর খা! ( বীণ.কাঁর ) 


ঢ। 


মা 


তে 


রে 
1 ॥] 


০] 


মা 
ভা 


পা 


7 


-বা 





৮ 

মা - 
রো ০ 
২ তি র্ঠি 
সব সরা 
ল কও০ 
২ 

ধ্পা ধা 
জ্যোও 9 
২ 

মা পা 
্ উ 


হুর 


সং ২ 






শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 


০০৯ ক 





তি 


(৬৬১ 


স্বরলিপি- শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম. এল. সি. 


স্থায়ী 


প। 
হি 


/ 
সা 


মা 


পধা 
দ ০ 


ৃ 


[ 


৯২৮ 


0 


ন্‌ 
ধ্যা 


না 


রা 


৭1 


্ 
পা 


ধ্পা 
তু 0 







1] 


১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 


এ্রাস্িশিহ্ষা 
অভ্ডবর। 
- ২ টে 
মা পা ! পনা "শা ন! না 
তু হি ৃ হা ০ ব 
” ২ নর 0 
সদ -না ! সাঁ প্রা ণা ধা 
বা ০ ূ ণী কণ০ র শু 
1 ৃ রর ৫ রি £ 
মা পা] সা -না সা; রা 
দা 9 | নী ০ দ | তাও 
রি ৫ এ 0 
সা রা | ণাঁ ধা গা, জা 
র ০ | গ্ ন্‌ কো মা 
গান 
জন্মাষ্টমী 
স্বামী বেদানন্দ 
জয় কৃষ্ণ কেশব করুণ করাল 
কংসনাশনকারী 
দৈত্য-দানব-দন্জদলন 
দুর্গতি ছুখহারী। 


উজলি নিশীথে অদ্ধকারায় 
এলে তাপহারী তাপিত ধরায় 
দমিলে দুঙ্জন দুরাচার পাপী 
ধরণীর অপকারী।. 
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ঞঃ 


“সঙ্গীতসার”-এর ছু*একটী মত-বৈশিষ্ট্য 
( পূর্বপ্রকীশিতের পর ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


সঙ্গীতে রস-সগ্বদ্ধে বিচার স্বর্গগত শ্রদ্ধেয় ক্ষেত্রমোহন 
গোম্বামী মহাশয় “রাগাদির খত্বাদ্দি নিয়ম”-পধ্যায়েও 
করেছেন (পৃঃ ২৫--২৮)। “কেহ কেই বলেন নঙ্গীতে 
নাকি”--একথা উল্লেখ থাকলেও আটটা মাত্র রমেরই যে 
তিণি পরিপন্থী এবং সেট] শাস্ত্রপন্মতও বটে তা পুর্ধ প্রবন্ধে 
আমরা অ।লোচনা করেছি। কিন্তখতুর নিয়ম-পর্যযায়েও 
বিচার তার প্রণিধানযোগ্য | 

তিনি বলেছেনঃ “সঙ্গীতরত্বাবলীর মতে সঙ্গীতে 
শৃর্দার, হান্ত, বীর, রৌদ্র, ভয়ানক, অদ্ভুত ও করুণা 
অর্থাৎ “শৃঙ্গারহাশ্যকরুণরৌদ্রবীরভয়ানকাঃ। বীভত্সাডুত- 
সংজ্ঞৌ চ নাট্যে চাষ্টৌ৷ রসাঃ স্বৃতাঃ॥৮ অষ্টবিধ রসের 
ব্যবহার প্রসিদ্ধ আছে। এই গ্োক তিনি “ইতি ভাঙুদত্ত- 
বিরচিত রসতরঙ্গিনী ভরতোহপি” ঝলে উল্লেখ করেছেন। 
অর্থাৎ রসতরঙ্গিনীকার ভানুদভ এবং নাট্যশাস্ত্কার ভরত 
উভয়েই আটটী রস মাত্র সঙ্গীতে স্বীকার করেছেন 
বোঝ। যায়। 

শুধু তাই নয়, বিভিন্ন সঙ্গীতশাত্্র থেকে সঙ্গীতসারকর্তা 
রমান্ুযায়িক রাগনির্ণয়ের মতও পাদটাকায় উদ্ধত কেরে 
দেখিয়েছেন। যেমন, 

(ক) শৃঙ্গারে করুণে চৈব গেয়া বেলাবলী বুধৈঃ। ইতি 
বীরনারায়ণকৃত সঙ্গীতনির্ণয়ে হরিনারায়ণকত সঙ্গীতস।রে চ। 

(খ) * * বীরশূঙ্গারয়োর্গেয়া কল্পান্তাল্ললিতম্বর]। 


ইতি নারদসংহিতায়াম্‌। 
(গ) এতদ্বিপরীতঞ্চ। বেলাবলী চ গান্ধারী ললিতা 
পঠমপ্ররী । করুণাংশ। বিজানীয়াৎ সন্ত্যেতা রাগযোধিতঃ ॥ 


ইতি দামোদরে। [ পৃঃ ২৬] 


অর্থাৎ প্রত্যেক সঙ্গীতগ্রস্থেই প্রায় পরস্পর মিল দেখা যায়। 

কিন্ত গ্রকুত কথ! বল্তে কি, শাস্ত্রে রাগান্থগ রস- 
বিচারের উল্লেখ থাকৃলেও সঙ্গীতজ্ঞ আমরা খুব কমই 
সেগুলিকে যথাষথ অন্থসরণ কোরে চলতে রাজী হই। আর 
সেজন্তেই মনে হয়, মত ও ব্যবহারভেদ সাধনায় এত বেশী। 
প্রবন্ধ ও বিচারে শাস্ত্রের আমরা অনুসরণ করি, কিন্ত 
প্রয়োগে এতই ঠবচিত্র্যের পক্ষপাতী যে, পাত্র, দেখ ও 
ঘরাণায় একই রাগকে আমরা বহু মৃদ্তিও রসে বিভক্ত 
কোরে ফেলি। শ্রদ্ধেয় গোস্বামী মহাশয় তার উদাহরণ 
দিয়েছেন ভৈরবী ও বেলাবলী সম্বন্ধে। তিনি বলেছেন : 
“আমাদের চলিত মতে রাগসমুদায় শাগ্ান্যায়িক যথা, 
রসসঙ্গত করিয়। গান করার ব্যবহার নাই। যেমন 
ভৈরবী । সঙ্গীত-দামোৌদরে হাস্তরসাঙ্গ আনন্দ বিষয়ে 
ভৈরবী গান করিবার বিধি আছে (১)। বস্ততঃ এই রাগটা 
আমাদের সর্ববাদিসম্মত করুণারসেই ব্যবন্ধত হয়। এমনকি 
কথকেরাও কথকতাতে করুণারস বর্ণনের সময় ৫ভরবী 
ব্যতীত অন্য রাগ প্রায়ই ব্যবহার করেন না। “সঙ্গীতনির্ণয়” 
কর্তা বেলাবলীকে শৃঙ্গার এবং করুণ। এই উভয়বিধ 
রসেতেই গান করিতে বিধি দিয়াছেন, কিন্তু বেলাবলী 
অধুন| কেবল করুণ। রসেতেই ব্যবন্ধত হয়।» (পৃঃ ২৬) 

এখানে রসভেদ বিচারের সঙ্গে গোস্বামী মহাশয় কাল 
ব| সময়ভেদ বিচারের অবতারণা কোরে দেশাচারে বা 
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(১) । ধানশী মালশী চৈব উৈরবীমাধবী তথ1। ইত্যাদি 
আনন্দাংশ। ইতি প্রোক্ত। গীয়ন্তে গানকোবিদৈরিতি সঙ্গীত- 
দামোপরে। 


১৩০ 





চলিতমত ও সঙ্গীতনির্ণয়কারের বিচারকে (২) যুক্তিসঙ্গত 
বলেছেন। রস নিয়ে যেমন সঙ্গীতে ব্যনহারভেদ আছে, 
সময় নিয়েও মতভেদ বড় কম নেই। এজন্তে গোম্বাধী 
মহাশয় সঙ্গীতনির্ণয়কারের সমর্থনে বলেছেন £ “খন 
কাল দুষ্য হয় না, তখন যথারসসঙ্গত না হওয়াও আমাদের 
মতে তত দুষ্য হইতে পারে না (পৃঃ ২৬)। * * যদিও 
শাস্সঙ্গত রসার্দির সহিত আমাদের চলিত মতের এঁক্য না 
হউক, তথাপি আমাদের এবং পূর্বকথিত সঙ্গীতনির্ণয়ের 
মতেও ভাহা বিচারসঙ্গত, দৃয্বোধ করি না।* (পৃঃ ২৬) 

সুপপ্ডিত সঙ্গীতসা'রকারের এখানে বৈশিষ্ট্য শ্বভাবতঃই 
দৃষ্টিগোচর হয়। শান্ের পরিপন্থী হয়েও তিনি স্থষ্টির 
গতিকে অস্বীকার করেন নি। এতে তাঁর উদারতারই 
বরং পরিচয় পাওয়া যায়। ভেদবস্তকে তিনি কাল ও 
পাত্রের স্বধধ্ম বোলে স্বীকার করেছেন । বিধিবদ্ধ ঝাধা-ধরা 
পথ নির্দিষ্ট থাকূলেও নূতন প্রসারের পথকে তিনি একেবারে 
রুদ্ধ করতে রালী নন। স্বরগ্রামভেদ, কালভেদ, রসভেদ 
এ সকলকেই তিনি স্বীকার করৃতে সম্মত। এই ভেদ- 
গুলিকে তিনি দেশাচার নিয়মের অন্ততূক্তি করেছেন। 
যেমন ঃ “যেহেতু এইরূপই আমাদের দেশাচার। [পৃঃ ২৭] 
* * এক রাগের পৃথক মুগ্তি হইবে, তাহার আর সন্দেহ কি? 
[পৃঃ ২৬] * * এই সকল বিষয়ে কতকগুলি দেশাচার 
শিয়ম স্বীকার করিয়া লইতে হয়, দেশাচার নিয়ম।শ্‌পৃঃ ২৭] 

এখানে রসবিচার প্রসঙ্গে কাল সম্বন্ধষেও তাঁর সামান্য মত 
আমরা পাশাপাশি উদ্ধৃত করব। কাল সম্বন্ধে যেমন-_- 

(ক) “বসন্ত, মালকোধ, হিগ্োল প্রভৃতি কয়েকটা 
রাগ বসস্তকালে সর্ধদ গান করিবার ব্যবহার আছে। 
বাহার ও সোহিনী এই ছুইটী যাবনিক রাগও বসম্তকাঁলের 





কস 





(২) যে যে শ্রুতা যথাদেশে গেয়াস্ত তে তথা বুধৈঃ | 
এবং বছবিধাচার্ষৈ/গাঁনকালঃ সমীরিতঃ। 
ষন্মিন দেশে যথাশিষ্টেগাতং বিজ্ঞস্তথাচরেৎ ॥ 








লোপাট 
সিটে 


বণ, ৪র্থ সংখ্যা [০ 


তে " 


রাগ বলিয়! ব্যবহাধর্য। মেঘ, কয়জয়স্তী, মল্লার, সৌরটী, 

গৌগুকিরী বা গৌড় প্রভৃতি কয়েকটা রাগ বর্ষাকালে 

সর্বক্ষণ গান করা যায়। বসন্ত ও বর্ধা এই ছুইটা খত 

ব্যতীত অবশিষ্ট চারিটী খতুর অন্যায়ী কোন বিশেষ রাগ 

আমাদের আধুনিক মতে বড় প্রচলিত নাই ।” [পুং ২৭] 
রস সম্বন্ধে যথা-- 

(খ) “ভৈরবী, বিভাস, আল্গাহিয়া, দেবগিরী, কুকুভা, 
যোগিঞা, গাদ্ধার প্রভৃতি রাগ সমুদায়কে আমর এক্ষণে 
করুণারসের রাগ বলিয়া গান করি । সিন্ধুড়।, নট, মাঁলব, 
শস্করা, পুরিয়া প্রভৃতি রাগসমূহ বীর রসে প্রসিদ্ধ। 
কলিঙগড়। বা কাঁলেংড়া, পরাজিক। বা পরজ, কেদারা, 
ললিত, খট প্রভৃতি শৃঙ্গার রসের রাগ বলিয়া প্রচলিত 
আছে। সোহিনী এবং বাহার এ ছুইটীও শুঙ্গাররসে 
ব্যবহৃত হইয়া থাকে। টউৈরব, কল্যাণ, ভূপালী, শ্যাম 
হাম্বীর, আড়ানা, সাহান! প্রভৃতি রাগ হ্াস্তরসের অঙ্গ 
এবং উৎসব ও মঙ্গলকর্মে গেয় ৷ বীভঙ্স, রৌদ্র, ওয়ানক 
এবং অদ্ভুত এই চারিটা রসের কোন নিদিষ্ট রাগ এক্ষণে 
বড় দেখা যায় না।” (পৃঃ ২৮) 

সা সঃ নস 

সঙ্গীতে চারিটী মত আমরা সকলেই জানি। ব্রক্ষা, 
ভরত, হনৃমন্ত 'ও কল্লিনাথ এই চার মত। তার মধ্যে 
উত্তর ভারতে বিশেষতঃ বাংলাদেশে হনৃমস্ত মতই বেশী 
প্রচলিত অনেকের মত। এই চার মতের মধ্যে 
সোমেশ্বরকেও অনেকে গ্রহণ করেন। কিন্তু তা কতটুকু 
সমীচীন সঙ্গীতলারকার শ্রদ্ধেম গোম্বমী মহাশয় সে 
সম্বন্ধে বলেছেনঃ “কেহ কেহ ঈশ্বরমতকে (ক্রহ্মার) 
চারিমতের অন্তর্গত মত না জানিয়া সোমেশ্বরমতকে উক্ত 
চারিমতের অন্তর্গত বলিয়া! থাকেন। কিন্তু তাহা নহে, 
সোমেশ্বর রাগবিবোধ নামক যে গ্রস্থ প্রণয়ন করেন তাহ! 
পাঠে জানা যায় তিনি উক্ত চারি মতের সারভাগ সংগ্রহ 


১৩ 





|] 


করিয়। স্বীয় গ্রন্থ গ্রস্ত করিয়াছিলেন, তাহাকে একজন 
সংগ্রহকর্ত। ব্যতীত চারিমতের অন্তর্গত" একটা £মত:মান্রের 
সংস্থাতা বল! অবৈধ |” [পৃঃ ॥৭] 

বাস্তবিক রাগবিবোধকার সোমনাথ বা পোমেশ্বর 
একজন স্তুপপ্ডিত লোক ছিলেন। ব্যাকরণ, অলঙ্কার, কাব্য 
এবং বিশেষ কোরে সঙ্গীতশান্তে তার অসাধারণ বুৎপ্তি 
ছিল। তবে নিজে কত বড় ক্রিয়াসিদ্ধ (01900108]) 
সঙ্গীতসাধক ছিলেন জানা যায় না। তিনি পপ্ডিতাগ্রগণয 
মদ্গলের পুত্র পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ বা! যোড়শের সুচনায় 
আবিভত হয়েছিলেন (৩)। শ্রদ্ধেয় গোস্বামী মহাশয়ও 
লিখেছেন £ “সোমেশ্বর বড় সাধারণ সঙ্গীতাঁধ্যাপক ছিলেন 
না। তাহার কৃত রাগবিবোধে আমাদের ভারতবর্ষীয় 
প্রাচীন স্বরলিপির নিয়ম এবং আরও অন্যান্য সঙ্গীতের 
বিশেষ বিশেষ নিয়ম উত্তমরূপে পাওয়া যায়|” (পুঃ॥০) 

যাহোক সঙ্গীতে চাঁরিটী মতের মধ্যে হনুমন্তমত ছাঁড়। 
প্রায় অপর তিনটা মতের পরস্পরের মধ্যে মিল পাওয়! যায়। 
তবে রাগাদির বিচার, খত প্রভৃতি বিষয়ে মতের অনৈক্যও 
যথেষ্ট আছে। রাগ ও রাগিণী সংখ্যার অবশ্য মিল তিনটাতেই 
পাওয়া যায়। হনৃমন্তমত্ের কিন্ত এখানেই আসল প্রভেদ। 
তার মতে ছ” রাগ এবং ত্রিখটা রাগিণী। শ্রদ্ধেয় গোস্বামী 
মহ|শয় বলেছেন: “কেহ কেহ বলেন হন্মস্তমত কোন 
সময়ে দক্ষিণ হিন্দুস্থ'নীয় মাদ্রাজ প্রভৃতি রাজ্যে ব্যবহৃত 
ছিল। কিন্তু তন্মতের একখানিও সমগ্র গ্রন্থ ভারতবর্ষের 
কুত্রাপি এখন আর দেখিতে পাওয়া যায় ন। | (পৃঃ ॥০) 





২ শশা শাশীাশীশীশশাাট পাটি তি ০ 


(৩) কুদহনতিথিগণিতশাকে সোমাব্বশ্যেষ মাসি শুচি পক্ষে । 


সোমেহগ্রিতিথৌ রবি-ভেহকরোদমুং মৌদ্গলিঃ সোম: ॥ 

ইহ1| সোমনাথের রাগবিবোধ গ্রন্থরচনার সমাপ্তি- 
দিন-পরিচয়। অর্থাৎ ১৫৩১ শক।বেে সৌম্য বদরের 
আশ্বিন মাসে শুরুপক্ষে মোমবারে গ্ররতিপদে ও হস্তা নক্ষত্র 
রচনা] শেষ করেন। অবশ্ঠ এ ইঙ্গিত থেকেই তার স্বুচনা- 
কাল নির্ধারণ কর! কঠিন নয়। 
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অবশ শ্রদ্ধের গোম্বামী মহ1শয়ের এই ধারণ কতটুকু 
সত্য তা £বল। ছুরূহ। প্রামাণিক রতুকর এবং সঙ্গীত- 
দর্পণ গ্রভৃতিতে হনুমস্তমতের প্রমাণ দেখা যায়। অবশ্ঠ 
এ কথা তিনি ম্বীকারও করেছেন। কাজেই হনৃমস্তমত 
যে একেবারেই ছিল না এ কথাও বলা যাঁয় না। তবে 
চলা নাচলা হল আলাদা] কথা। 

আমাদের বাংলাদেশের সঙ্গীতজ্ঞদের ভেতর এটা 
বিশেষ প্রচলিত যে, বর্তমানে হনুমস্তমতই চল্ছে। কিন্ত 
শ্রদ্ধেম গোস্বামী মহাশয়ের মত কিন্তু তা'নয়। তিনি 
স্পষ্টই বলেছেন £ "অনেকেরই এপ সংস্কার আছে যে, 
আমাদিগের এতৎ প্রদেশে এবং উত্তর-পশ্চিমাঞ্চলে 
হনৃমন্তমতই প্রচলিত, অন্য কোন মতেরই প্রচলন 'নাই, 
ইহা তাহাদিগের একটি বিশেষ ভ্রম ।% ( পৃঃ ॥/০) 

অবশ্ঠ গোস্বামী মহাশয় এর কারণও দিতে চেষ্ট। 
করেছেন। তাঁর এ কথার সমর্থনে বক্তব্য হল, হনৃমস্তের 
প্রচলন থাক্‌লে তার গ্রস্থও দেশ ও সমাজে প্রচলিত থাকৃত, 
কিন্ত এক অন্যান্য গ্রন্থে তার উদ্ধৃত বাঁকা ছাড়া সমগ্র গ্রন্থ 
আজ পর্যান্তও কোন পাওয়া যায় না। তারপর আরও 
একটা প্রধান প্রমাণ যে, হন্মস্তমত দেশে আদৃত থাকৃলে 
তন্মতানুযায়ী ছয় রাগ ও ত্রিশ রাগিণীরই মাত্র প্রচলন 
থাকৃত। কিন্তু বর্তমানে সঙ্গীতজ্ঞগণ হনৃমস্তমতের 
পক্ষপাতী হলেও কই সে ধারা অন্ুবর্তন করেন না, বরং 
ছ* রাগ ছত্রিশ রাগিণীই গান কোরে থাকেন। পাশ্চাত্য 
মনীষী সার উইলিয়াম জোন্স৪ এ সম্বন্ধে অনুসন্ধান 
কোরে তার কোন প্রমাণ বা চিহুই পান নি। সেজন্যে 
শ্রদ্ধেয় গোন্বামী মহাশয় পরিশেষে বলেছেন £ “কেবল 
রত্বাকরকর্তা এবং সঙ্গীতদর্পণকর্তার উদ্ধত হনৃমস্তমতের 
ছুই একটা বচন দৃষ্টি মাত্রে আমরা এতদ্দেশে ইহার প্রচলন 
কোন মতেই স্বীকার করিতে পারি ন1।» [ পৃঃ ॥/০ ] 

ক্রমশঃ 


৯৩২ 
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স্বরলিপি 


( ঞ্পদ ) 
ছায়ানট- ধামার 
খেলনে আয়ে হোরি আজু ব্রঞ্জমে লাল হোয়ে সব ফেকত কুমকুম 
মিলি গোয়াল বাল নন্দকুমার। ছোড়ত পিচকারী .ভর ভর, 
আতর গুলাব চুয়া চন্দন লিয়ে অদারঙ্গ কহত ইয়াহা শোভা কহন না যাত 
উড়ারত আবীর নরনার । সব মিলি গারত হোরী ধামার। 
কথা-_অদারঙ্গ | স্বরলিপি-_-গ্রীসতীশচন্দ্র দত্ত ( দানীবাবু ) 
স্থায়ী 
শীঁ 0 0 ৮ 0 
]। ধা -া পা পা! 
খে ০ ল নে 
স্শ ০ ১ ০ ৮ 
রা -্া শা | মা 7 -পাঁ"প ।| মা-গা-মা রা "শা | -সা শী 
আ য়ে ০ ০ হো ০ ০ রী ০ 
-- 
হাতা লব: আলা, লী শু আলাল কা লা ও আহা জার 
আ ০ 0 জু 0 ত্র ০ ০ মে ০ 
+ রি রর ্ উরি গ্রিন 
সাঁ মা -গা পা পা পাঁ পা -পানা-ধা -সাঁ "1 সাসা। 
মি লি ০ গো য়া ল বা ০ ল ০ নন্দ 
-ঁ ০ 
রা -গা শা -মা-পা মা -গা -মা -রাসা “ধা "শা পা পা” 
কু 0 ০ 0০ ০ মা 9 ০ ০ র থে ০ ল নে 


১৩৩) 
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ছো 


পা -া 
তত 0 
"শা -ধা 
মা -গা 
ড়া. ০ 
-গ - 
. 0 
-গ( ১ 
-ন। -ধা 
০0 ০ 
গাঁ 4 
০ ০ 
"7 
৩ 0 


রি 

সা -্ধা 
বন 0 
হি 

সা -া 
য়া ৬. 
পা - 
ণ্ত 0 
৪, 

ম। -পা 
বব 0 


পা -া 
ল 0 
চি 

সা - 
ক ০ 
মা -ধ। 
ড় ০0 
মা -গ 
২] ০ 





রি 

সা শ ূ 

গড ০ 

৯/ 

রা - ূ 

চ ন্‌ 

৯১ 

পাঁ 4 | 

ত ০0 

১ 

মা -গা ূ 

না ০ 
সঞ্চারী 

"1 

টি 

সা - ৰ 

তি ০ 

১, 

পা 

তত ০ 

১ 

-পাঁ -1 


১৩৩৪ 


পাঁ-ন। -ধা 
আ ০ ০ 


9 
-মাঁ -রা সা 


0 ০ রও 


ধা -া - 


হো ০ ০ 


2 
পানা -সা 
কুম ০ 


মা গা-মা 
পিচ ০ 


ধা -া 7 


ভ 0 ০ 


টি 





"পা শা 
9 9 
৮ 

ধা শা 

লি ০ 
২ 

সাঁ শা 
বী ০ 
২ 

“ধা -া 
খে ০ 
৮ 

পা -া 
য়ে ০ 
৮ 

ধা -া 
কু 4, 
্ 

রা - 
কা ০ 
৮২ 

পা -মা 
বৃ ০ 





সাঁ 7 £ 
রী ০ 


পাশ 





আঢ্ভ্ডাগ 











4 ০, ১, ০, ২, ০, 

1] পা পা ক ধা | সা - দত 8 - £ 
অ দা ০ র র্‌ গা ০ ক ০0 ০0 হ্‌ 0 তি 9 
তি ্ ডি / রি । টা ৮ 
সাসা -ধা সাঁ শ রা 4 সানা সা ধা -া পাশা 
ইয়া হা ০ শো ০ ভা ০ কহ ন না ০ যা ত 
শন 0 ১ 9 চ ঠি 
মা শী -গা পাশ পাশ | পা-না-ধা সা শা সা শী£ 
স বব ০ মি ০ লি ০ গা ০ ০ রব ০ ত ০ 
শঁ ০ ১ ০ ২ 0 
রা -গা শা | মা -পা মা -গা ূ মা-রাসা |ণ্বা শা|পাপা”1॥[[ 
হো ০ ০ রি ০ ধা ০ মা ০ র খে ০ ল নে 

গান 
শ্রীধীরেন্্রকুমার সরকার 

চাইবে! না আর চাইবো না। যাই চলে যাই দুরে 
তোমার কাছে কোনই দাবী রাখবে! না। কাছুক্‌ বিশ্ব জুড়ে__ 

অশান্ত এ পক্ষ নিয়ে হয় তো তুমি কাদবে হেথায় কাননপুরে' 

ভ্রমর হ'য়ে গুন্গুনিয়ে ভাঙ্গবে জানি তোমার তল 

গানখানি মোর গাইবে! না. ঝরবে তব অশ্র-মুকুল 

মর্মে ঢাকা গোপন কথা কইবো না। তবু আমি ডাক শুনে আর আসবে! না- 


বন-কুমারী তোমায় ভালে বাবে ন।। 





উজ রি | [7 1 (উীং তত এ. 
টি রি 


স্বরলিপি 


( গোচারণ ) 
মিশ্র ০৫ভরবী- কাফ? 





সঙ্গে গেপাল চলে নন্দ হুলাল 

গোচারণে ফুলসাজে, 
শ্যামল অঙ্গে শোভে অরুণ-তিলক 

শিরে শিখী-পাখ। রাজে । 


মধুর বৃন্দাবন মোদিত আনন্দে 
বেণু শুনি ধেণু চলে নব ছন্দে। 


নীপ-শাখে সুখে গাহে শুকসারী 

কুন্ুম বিছায় পথে গোপ-বিয়ারী 

কিশোর রাখালরাঁজে রাখাল বাঁলকদল 
ঘেরিয়া তাখিয়া থিয়া নাচে। 


কথা ও স্ুর-_শ্রীপ্রসাদ বস্থু 


স্থায়ী 


. নঁ 
1 পা ১7 পা পদা] মপাপা পাপা!পা -্দা ণা ণা 


ঙ. গে গো০ পা০ লে চ লে 


উদয়-অচলে আমি উষসী মধুর হাসে 

ব্রজের বাতাস রাঙ্গা গোক্ষুর-রেণুকা ভাসে 

বিশ্ব বিমোহিয়া চলিছে মোহনীয় 
মোহন মুরলী বাজে। 


স্বরলিপি--কুমারী অঞ্জলী ও শিবরাণী পাল 


গণা -দপ। -মা শা ॥ 


লা ০ ০০ 


লা -জ্ঞা জ্ঞা শা জ্ঞামা পঙ্গামা ॥জ্ঞা-া-সঙ্ঞা-খা দা -ণসা শা 7] 


সর্প 
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সঙ্ঞজাজ্ঞাজ্ঞাজ্ঞা|-জ্ঞাজ্ঞাজ্ঞাজ্ঞা! 4 রজ্ঞা মা ক্ষমা 
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পাঁ "শা দা -মা 
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সা ০ ০০ ০ জে ০ ০ ০ ০ 


জ্ঞা -জধা সাঁ-ণ্পা ॥ 
অরু এ তি ল ০ ক ০০ 


পা -পমা -ত্তা-া 11 


রা০ ০ জে ০ ০০ ০০ ০ ০ 
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[) মা মা 
নী 0 
উ দ 
দ! দা 
কু স্থু 
ত্র জে 
পা. দণ! 
কি শোও 
বি ০০ 
সন ভা 
ঘে রি 
দো 0 
পৃ 

1] সা খাঁ 
ম ধু 
সচ্গা 7 
বৰ গু 


১৮স্ত 
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মা ণা 
প শা 
য় অ 
ণ! সা 
ম বৈ 
র বা 
সপ সা 
র রা 
শ্ব বি 
তা ত্হা 
য। তা 
হন 
ধাঁ সণ 
রী বুণও 
জ্ঞা জ্হা 
থু. শু 


9 
শ্দা দা 
খে স্থু 
লে আ সি উ ষ 


রি 


অন্তরা. ও আ০্ডাগ 


দন 
গা হে শু ক 


সী ম 


খে 


সঞ1জ্ভীজ্ঞাজ্ৰ 1 সা-খাজ্ণজ্ঞ 


ছা য় প থে গো ০ প ঝি 
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রাগধ্যানানুবাদ 
শ্রীনিষ্মলকুমার চট্টরাজ 


প্রথম নউনারায়ণ রাগিনী কলতালী £- 

কল্যাণী ( তীব্র মধ্যম যুক্ত ) কল্যাণ ঠাটের সম্পূর্ণ রাঁগিণী। বর্গ-ওড়ব+সম্পূর্ণ। আরোহণে তীব্র মধ্যম ও 
নিখাদ বজ্জিত। বাদী--গান্ধার। সম্বাদী--ধৈবৎ। পঞ্চম অন্তবাদী। গান্ধার বাদী হেতু পূর্বাঞ্গ প্রবল। হেমস্ত 
খতুর রাত্রি প্রথম প্রহরে গেয়। রাগিণী কল্যাণীর 0150006101১ ০£ ঠাট বিষয়ে মতানৈক্য অপ্রবল; তবে বাদী, 
সম্থদী ভেদে কোথা ৪ কোথাও অঙ্গগ্রাবল্যের যকিঞ্চিৎ পার্থক্য পরিলক্ষিত হইতে দেখা যায় মানস । 


আরোহণ--দা রা গা পা ধা স! অবরোহণ--সা না ধা পানা গা রা সা 


ধ্যান মুল 
কান্তানুরক্ত। মৃদুভাবযুক্ত। 
বঘৃণিতাক্ষী মুুগৌরদেহ।। 
নটাখ্য রাগন্য বিলাসিনী স। 
কল্যাণীকেয়ং কথিত] কবীন্দ্রৈঃ ॥ ( মতর্দ) 
ব7াখায1- কাস্তানুরক্তা, মৃছুস্ব ভবা, চঞ্চলাক্ষি, জিগ্ধ গোৌরদেহা কল্যাণীকেই, কবীন্দ্রগণ নষ্টনারারণ রাগের 
বিলামিনী অর্থাৎ পত্বী বলিয়া থাবেন। 


( হিন্দী গীতাজুবদ) 
কলযঢানী-€চীতভাল ৰা একভাল ( মধালয় ) 
কান্তানুগত মুছুভাবযুত 
বিঘুমত আখি। 
থোড়ী গৌর-দেহি কল্যাণী 
কবীন্রে কহে বিলাসিনী 
নট্টাখি রাগকী তাকী ॥ 


কথ ও স্ুর-_প্রীদেবত্রত চট্টরাঁজ রলিপি--শ্রীনিম্মলকুমার চট্টরাজ 


১৩৮ 














রতন 
স্পত 
১ 
৯৮ ্ 8 









১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ ্ রিটিউ হু 


(২২ ২ 


$/ হু 
রা] ই িস্ত্ নি শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা ই 


স্থায়ী 
৩. ৩ ৪ শা পিসি 0 ২ 
[1 সা -না ধাপঙ্গা ধা" গা ধা ৰ প|পন্ধগা গা গা 
আতর বারা 
কা 0 স্তা নুও গ্‌ ত মর দু 1 ভা বও তত 
৪ ৩ তশিশেসাশ ৯8 শা ৬ 
রা ন্‌ -গাঁ-রা | "পাপা রা -গ। "রানা | "পা শা 11 
বি ঘু ০. ০ মূ ত আআ ০ ০ খি 
অভ্ভবর। 
্ রি বা রি / 
11 (পা প। গা পা ধা | পা-প। পা -া | সা সা 
থো ডী গে ০. রূ দে হি ক ০ | লা ণী 
0 ৩ রস 9. / +৫শশি এ ২ 
সপ র্ণ' গাঁ রণ | সনাঁ সা ধ। -বর্ | সাঁ-না | ধা পা 
ক বী ন রে | ক হে বি ০ | লা ০ । সি নী 
0 ৩ ৪ শঁ 0 খু 
রা গা পাঁন্ষ। ৰ ধা প। | গা বরা ূ গরা ন্‌ ৰ -সাঁ শা 1 
ন ট্রা খি রা গ্‌ কা তা 0 ০ কী ০0 0 
ভান 


শা রি 6. পা ৎ 
১। গপা ধর্পা | নধ। রসপাঁ|নধা পপা। 


0 ৩ 9, শঁ ন্ট 0 খ ৰ ূ 
২। গপা ধপ্প| রর্পা গরণ| না ধপা । গলা নধা | পদ্দা ধপা | গরা নস 


ছুনী উপজ সোম হইতে 


টা £ ঠা রি / £ টু ৫ € রি ্ ্ ] গগা ] রা 
[| সন রঘর্শা গর্বা নন্দ ধর্বা নপণ ধনী ধপা দ্গপ। গধা পক্গ 
কাস্তা নুগ| তম্ব দুভা বযু তবি ঘুম তত্া খিকান্‌ তান গত গত কা 
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উত্তর-ভারতীয় সঙ্গীতকল। 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


প্রকৃতির কারণাবস্থায় যে অবিচ্ছিন্ন শব্বধার! শ্রুতি- 
গোচর হয়, তাকেই তাহ'লে আমরা এক কথায় ও বা 
প্রণব বল্ব। এই শব বর্ণাত্মক ও ধ্বন্াত্মক এই 
উভয়বিধ। ন্বর্গায় উডরফ, সাহেব (বিখ্যাত তন্্রবিৎ ও 
হাইকোর্টের জজ.) তার 38019700 ০0£1,606615 গ্রন্থে 


লিখেছেন) 4710018 01701626650 5616-61507)3 91081798 
85 081581 5016955, 10917166505 11 00901019 011 
05 01181900610 50019 ০0: ধ্বনি ৪1)0 15 1105 ০1160 
ধ্ন্যাত্মক শব 200 25 1606616 5001)0 01 বর্ণ 19101) 


19 বর্ণাআআক শব । কারণরূপী ওঁকার হ'তে নানারকম 
অর্থধুক্ত বর্ণ, শব ও পদ সৃষ্টি হয়ে থাকে-__-সেই সকলকে 
বর্ণাত্বক শব বল! হয়। আবার গুকার থেকে বর্শহীন 
স্থুররূপে যা সঞ্জাত হয় তাকে আমরা ধ্বন্যাত্বক শব্ধ বলতে 
পারি। তন্ত্রশাস্ত্রে বলছেন £-- 

“শবে। ধ্বনিশ্চ বর্ণশ্চ মুদঙ্গাদি ভবে ধ্বনি: 

ক সংযোগ জন্মানো বর্ণ।দ্যাঃ কাদয়ে! মতাঃ” 

অর্থাৎ শব্ধ দ্বিবিধ--বর্ণাত্বক (810118)20108] ) ও 

ধবন্তাত্বক (50010-6070)60) | এক্ষেত্রে মুদঙগাদি থেকে যে 
শব্দ জাত হয় তাকে ধ্বন্যাত্ুক ও ক হ'তে ককারাদি 
বর্ণযোগে যা উচ্চারিত হয়, তাকে বর্ণাত্বক বলা হয়ে 
থাকে। বল! বাহুল্য, উভয় ক্ষেক্েই শবের উৎপত্তি 
হয় দুইটি শক্তিতরঙ্গের সংযোগ ব1 সংঘাত থেকে, যেমন 
কযন্ত্র ও বাযুর সংঘাতে নানা কজাত বর্ণ পদ এবং 
হত্ত ও মৃদঙ্গের তাড়নায় মৃদঙ্দজ ধ্বনির কটি । সেইজন্য 
বর্ণাত্মক ও ধন্তাত্মক সকল শব্ধকেই এক কথায় “আহত 
শব্দ, বল! হয়ে থাঁকে। কিন্তু গুকার বা কারণ শব্ব 
কোনে বিভিন্ন শক্তির আঘাত হ'তে উৎপন্ন হয় নাত 


হচ্ছে ব্বতঃস্ক ত্--"08381 50:659 19 5616-0000060, 
9190 10700 08015001705 11) 50101151076 0£ 01776 01010 
82£811050 21)001)61 701 00151658501, 1615 08116 


“অনাহত”,। অর্থাৎ কারণ-শব্ধ শ্বজাত, উহ1 এক 
পদার্থের সঙ্গে অন্যের অভিঘাত হ'তে উৎপন্ন নয়__-তাই 
কারণ-শবক্কে অনাহত বলা হয়ে থাকে ।--গ কারকে 
তাই আমরা অনাহত শব ব'লে অভিহিত করি--তাই 
উডবফ. বলেছেন “020 (ও ) 19 71900108115 (91501) 
85 ৪1) 90010100806 1)8000191 1381006 01 6106 
101091 068615 ৪০6101)৮ গুঁকারকে কার্যত স্যষ্টিমুখী 
গ্রকৃতি-গতির স্বাভাবিক নাম বলা যেতে পারে। যেহেতু 
কারণ জগতে, সমস্ত বিচিত্রমুখী শক্তিপুগ্ত ঘনীভূত ও 
একীভূত হয়েছে, তাই সেখানে বিভিন্ন শক্তি-তরঙ্গের 
ংঘাতের জন্য আহত শব শোনা যায় না। এক অবিচ্ছিন্ন 
তৈলধারার ন্তায় অনাহত গুকার ধ্বনি ও গুকার নাম ব। 
অব্যক্ত এক “ম্‌” ধ্বনি সেখানে স্থচির শব্দিত হ'য়ে আছে। 
এই অনাহত শব্দ থেকেই সব আহত শব উৎপন্ন হয়েছে । 
অনাহত শব্ধ একদিকে বর্ণ, পদ যোগে বিভিন্ন মন্ত্রময়ী শব 
স্থষ্টির ধার নিয়েছে--অপর দিকে বহু বিচিত্র সপ্ুম্বর ও 
অসংখ্য শ্রুতিময়ী হবরতরঙ্গিণীর স্ষ্টিতে সঙ্গীতের মন্দাকিনী 
বহিয়ে দিয়েছে । অনাহত শব এ সকলেরই কারণ। 
খুব সহজ কথায় ব্ণাত্মক শককে আমরা নাম ও 
ধ্ন্থাত্মক শব্কে আমর! সুর বল্‌্তে পারি। ধ্বনির তরঙ্গই 
স্বর । জগৎ নামরূপাত্মুক-- এক একটি নাম ও নামের রূপ-- 
এই হচ্ছে আমাদের 50160056 ও ০16০6%৫ জগৎ । 
নাম উচ্চারণের জন্য বর্ণ পদের দরকার হয়। তাই সারাটা 
জগৎকেই 58৮16০615 দিক্‌ দিয়ে বর্ণাত্বুক, মন্ত্রাত্মক ব। 
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নামাত্ক বলেছে) কিন্তু এ সব হচ্ছে বেদ ও ভস্ত্রের মন্ত্রশান্ত 
আলোচনার দ্িকি। সঙ্গীতের প্রকাশের দিক দিয়ে বর্ণ, নাম, 
মন্ত্র ও ভাষার প্রয়োজন রয়েছে বটে-্কিন্ত সে সব সেখানে 
স্থরের বাহনরূপেই প্রযুক্ত । সঙ্গীতের প্রধান দিক হচ্ছে 
ধ্বনি বাসুর। এই স্ুর 5801600 নামের উচ্চারণেও 
রয়েছে--আবার ০০1০০৬৮০ সব জিনিষের গতিতেও 
রয়েছে । যেখানেই শক্তি বা গতি সেখানেই রয়েছে কোনও 
না কোনও ধ্বনি। সেদিক দিয়ে সারাট| জগৎ শুধু নাম- 
রূপাত্মক নয়-ধবন্াত্মক বা স্ুরাভ্সকও বৈ কি। স্থুরকে 
তাই তো ব্রহ্ম বল! হয়। এই স্থুরব্রদ্গ হচ্ছে ধ্বনির দিক-_ 
পবন্যাত্মুক শবখই স্বর-_-তাই যে কোনও নৈমগিক ধ্বনি, যথা 
-ঝরণার কলধারাই হোক্‌, বজের গঞ্জনই হোক্‌, মৃদঙ্গের 
নির্দোষ, বীণার নিক্কণ বা মানব-কণ্ঠ-সমুখ সুমধুর স্বররাজিই 
হোক্‌--এ সবই স্বর বা ধ্বনি-বিশিষ্-শক্তি-গতি। 

পূর্বেই বলেছি--পরা, পশ্টম্তী, মধ্যমা, বৈখরী শব্দের 
এই চারি রূপ তুরায়, কারণ, স্ুম্ম্ম ও স্থল ভেদে প্রকটিত 
হয়েছে । এগুলিকে আমরা পরানাদ, অনাহত ধ্বনি, মানস 
ধ্বনি ও আহত স্ুল ধ্বনি--ধ্বনির এই চারিভাগে বিভক্ত 
ক'রে দেখব। তা হলেই বিষয়টি স্ম্পষ্ট হবে। 
আহত ধ্বনি মানে যে শুধু বাহিরের ছুটি জিনিষের 
অভিঘাতক ধ্বনি, ত] নয়-_অন্তরের স্স্মরাজোও আমর! 
ঘ| কিছু বৈচিত্র্যপূর্ণ ধ্বনি বিশেষ বা ধ্বনি নিবহ কল্পন। 
ব। অনুভব করি, স্মুক্কর্ণে যা শ্রবণ করি, সবই বিভিন্ন 
স্থক্ম ব মানস শক্তির অভিঘাত জাত। তাই এক হিসাবে 
আহ্ত ধ্বনি স্ন্স্রেও বিচিত্র স্থর-পরম্পরার হ্ুট্টি করেছে। 
যেখানে স্বরবৈচিত্র্য একীভূত--সেই ম্বতংস্পন্দিত কারণ 
ধবনিই মাত্র অনাহত। আর বিচিত্রতাপূর্ণ, মানস, সুক্ম, 
যা কিছু ধ্বনি আমর! স্থষ্টি করি, উদ্ভাবন ব৷ শ্রবণ করি, 
বা বাহিরে য। স্থষ্টি ব৷ শ্রবণ করি সে সব অনাহত নয়। 

(১) বাহিরে ছুই পদার্থের বা ক$-বামুর আঘাতে 


(৫২ 
১১,৮৯২ টি 





০ সরল পপ 


শ্রাবণ, ৪র্থ সংখা 


স্পা 
পে টে 
(ই 

রর রি 

শর 


টাচ 16৯৬২ 


য| ধ্বনিত হয়, তাকে €বখরী আহত ধ্বনি বল্ব। 
(২) অন্তরস্থ কল্পনার আঘাতে বা স্থন্্শক্তিপুঞ্রের 
তরঙ্গাথাতে মানস কল্পলোকে যে কল্পিত শব্ধ স্থর, সে 
সকলকে সধ্যস। ধ্বনি সংজ্ঞা দেব। (৩) পশ্যন্তি 
অলাহত ধ্বনিউ বীজমন্্র ও আদি সবস্ুর; আর 
(৪) পরা, ব1 তুরীয় নাদ হচ্ছে মহাকারণ। তা ভাষায় 
প্রকাশ ছুরহ। এই ভাবে স্থুর-শান্্বের তথ! ধ্বনি বিদ্যার 
গোড়াপত্বন করুতে হবে। তা হলেই সঙ্গীত-শাস্ত্বের 
স্বরাধ্যায়ের মৌলিক ভিত্তি আমাদের উপলব্ধিগোচর হবে। 
সঙ্গীত-শাস্ত্রে সংক্ষেপে নাদকে 'আহত” ও 'অনাহত' 
এই ছুই প্রকার ভেদে বর্ণন করা হয়েছে, যথা-- 
“আহতোহনাহত শ্চেতি দ্বিধ! নাদে! নিগদ্যতে" 
এখানে এই ভেদের সকল দিক,--'তথা, বর্ণাত্বুক ও 
ধন্যাত্মক শব্দের দ্বিরূপ, এই সকলই আশ! করি পাঠক- 
পাঠিকার্দের নিকট পরিষ্কার হ'য়ে উঠবে। এর পরে 
সঙ্গীতের “শারীর স্থান” বা মানব দেহের ও দেহস্থিত চক্র- 
সকলের মধ্যে কি ভাবে স্বরের উৎপত্তি ও অভিবাক্তি হয়, তা 
বোঝা দরকার। বলা বাহুল্য, এই সকল বিদা!, সার্বভৌম । 
এ সকলের প্রয়োগ সর্ব মানবের অস্তঃকরণ, ভাব, সকল 
ভাষাঁর ও স্থুরের মধ্যেই সমভাবে দেখতে হবে । অনাহত 
নাদ ও আহত শব্-মন্ত্রবীজ প্রভৃতি বর্ণাত্বক ও সপ্ত স্বর, 
শ্রুতি প্রভৃতি ধ্বন্তাত্মক শব্দ--এই সবই বিভিন্ন ভাষায় বিভিন্ন 
স্থরে সমস্ত জাগতিক মন্ুষ্যম[ত্রেরই মধ্যে বিকশিত হয়েছে। 
ভারত এই সকল তত্বকে আবিষ্কার ও চচ্চা করেছে কিন্তু 
তার মানে এই নয় যে, এ সব শুধু ভারতেরই একচেটিয়া 
সম্পত্তি । সর্বালোকের ও সর্বজাতিরই মনোলোকে সুক্ষ মন্ত্র 
ও স্বর, ও কারণ দেহে অনাহত শব্ধ নিত্য নিয়ত ধ্বনিত ও 
মূর্ত হ'য়ে রয়েছে । তাই গোৌড়ামী বাদ দিয়ে এই সকল 
তত্বের বিশাল সার্বজনীন সত্যকেই আমাদের ধবুতে হবে। 
( ক্রমশঃ) 


৯৪৬ 





১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ রই 1 / (6৯ 
১০৬৫1 ১১// ২ ২,৪৩৩ ০)১ ধ্‌ নু 


এস ব্ব্রেস্তিশিহী। 





স্বরলিপি 
( সাদ্‌রা) 
ভূপালী-কঝাপতাল 
তুঁহিসে ধর ধ্যান, কর জ্ঞান, তব হোবে 
নিস্তার করতার। 


তুঁহিকো স্মরণ, তেরোন কাঁহু সানি, 
দ্রাতার ভরতার। 


প্রাপ্ত-_সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী স্বরলিপি--শ্রীমণীন্দ্রচন্দ্র দে 


ইহ] কল্যাণ ঠাটের অন্তর্গত। ওুঁড়ব জাতি। বাদী শ্বর-_গান্ধার, সপ্থাদী স্বর--ধৈবত, বিবাদী শ্বর-_-মধ্যয ও 
নিখাদ । গাহিবার সময়-_রাজ্ি প্রথম প্রহর । 


আরোহী--সা রা গা পা ধা সণ", অবরোহী--সা ধা পা গা রা সা। 
পকড়-গা রা সা, ধা সা রা গা, পা গা, ধা পা, গা রা সা। 


স্থায়ী 
তি ৩ 9 ১ 
11 সা শ্ধা পা "গা পা গ। রা সা -া সা 
০ ি ০ সে ধ র ধ্যা ০ ন 


সা ধা সা শী রা গ্রা পা গপা-্ধসা সা ॥ 
ক র জা 9 ন্‌ তি ব হো০ ০০ বে 


ধা -পা গা -গা পা গা রা সরগা -পধসা পধা [1 
নি স্‌ তা 0 র ক র তা০০ ০০০ রণ 
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রশ ৫ রা রর রো 

|| | -পা সা শ্‌ ধা সাঁ -পা সা "শী সা | 
তব 0 হি 0 কে যু ০ 
সা -্ধা সা শা রা সা ধা পা -শ গা ] 


টি ু রো ০ না কা হু মা ০ নি 
পা -গা ! পা "ধা পা গা রা সরগা-পধর্পা পধা ]71 
দা 0 ূ তা 0 রব ভ নন তা০০ ০০০ রণ 


তান 


/ € রি £ 
১। সরা গপা|ধর্ণা রর্গা রা |পধা সা|ধপা গরা সা 


আট) ০ ০ 0 ০ 0 ০ ০ ০ 0 ০ ০ ০০ 0০ ০ 0 


৫ 4 রি রর রর তর ্ ৫ 
২। গগা রপা | পগা ধধা পণা[সধা ররা|সার9গা রস1|পধা সা|ধপা গরা সা] 


1 আট০ ০০ ০০০০ ০০ ০০ ০০ ০ ০ ০০ ০০ ০ ০০ ০০ ০ 


ৃ 


র ঃ রি রর 7 ছি রি 5 রা তর 
৩) গা রসা | ধপা গর। পধা ! পগার্গা| রস ধপা গরা | সরা গপা | ধর্সা রর্গা রূর্সা ! 


আট০ ০০ ০0০০ ০০ ০ ০ ০০ ০০ ০০ ০০০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ ০ 


ভপজ 
0. ১ 1 ৩ 
সা ধপাঁ | গরা সা সা ॥ সধা সবা গপা ধা সা 
তর হিসে | ধর ধ্যা ন কর জ্ঞান তব হো বে । 


রর 


ধপা গপা গরু সা সান সা ধপা গরা সা সা 
নিস তার কর তা র তু হিসে ধর ধ্যা ন্‌ 


সা ধপা গরা সা সা? সধপা গরা সা সা 


ছা 


তু হিসে ধর ধা ন তু হিসে ধর ধ্যা ন্‌ 


পা 


১৪৩ 





মেতারের গৎ 
(দেশ-টিস। ভ্রিভাল 








রচনা-শ্রীস্থশীলকুমার ভঞ্জচৌধুরী বি. এ. স্বরলিপি-কুমারী অরুণ গুপ্ত। 
স্থায়ী 
রর রা / রণ ৮ রর 
মগা| রগী »্সারামা। পানা সা নসা | পানসা নর্সরা ণধা | পধা যগা রা (মগা)। 
২প্ত | সপ্ত (| পর্ণ সি 
ডেরে ডা০ ডেরে ডা রা ডাডা রা ডেরে।)। ডাডেরেডা০০ রা ০1 ডা০ ডা০ রা ভেরে 
১ শশী ৩ 
হারা দর 38 সাগয হশুাহা  া ভাযা মগ রগ! সা (মগ!) 
চি অত 
ডেরে | ডাডেরেডা রা ডা ডা রা ডেরে | ডা ডেরে ডা রা | ভীঃ ডা রা ডেরে 








অন্ডর। 


-ঁ 
[পানা সা পধা 
ডা ডা রা ডেরে 


১ 
রর্ঘ। মর্গ রূর্গা সরা 
বারা” গে রগ 


৩ ০ - 
মা পপ ন। না | সার্পা সা ররা 
ডা০ ডেরে ডা, রাও 


ডা ডেরে ডা রা । ডা ডা রা ডেরে | 








১ খ 
“ব্ুস। সসা রা মা” | 


০ 

মগ! রগ সাঁ (মগা) 
হ্গ 'া্ 
ডাওডেরেডা রা 


৩ 
র। মমা পণা ধপা 
আগ আর্ত '্ 
ডা০ ডা০ রা ভেরে 


ডা ডেরে ডা০রাও০ 


শু 
নসর ণধা পা মগ! 


শা সি পতি বা কীনা এ ৬ 


ডা০০ রেডা টুর 
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| / ্‌ ্ স্টিল ২২ 
& 66০২ 
২,১৪২ ২৩41৯ 


ঘা 





০ভাড়। 
রর ১ + 
১। সরমপা। পস £ণধঃ | পমগরা সঃগগঃ রগঃনদঃ রঃমঃ | পা 
া্ জর্ত 
ডারাডারা ডাণওডারা ডারাডার ডাওডেরে ডাঢওডেরবে ডারা ডা 
রি £ রর রি € 
২। সরমপা নসরবর্গ। র্পর্মর্গা রর্ণধা | পনলর্পি। স্ণধপা এধপমা গরপা | 
ডারাডারা ডারাডারা ডারা ডারা ডারাডারা ডারাডারা ডারাডারা ডারাডারা ডারাডা 
১ ২. শর 
ণধপমা গরমগ!। রগঃসঃঃ রুম [ পা 
ডারাডারা ডারাডারা ডাঁতডেরে ডারা ডা 
+ পার্ট রণ ট € 
৩। পঃর মন রমণদধীী পমগর। সাঁ| সগরগা। ০সণ্রণমণ পণ্ধঃমণ পঃনল? | 
ডাঁওডার৷ ডারাডার। ডারাডারা ডা ডরাডারা আবরাডারা ডারামারা ডাওডার। 
রি //1/ £/ / রী + 
নসরমা ০্গণ্র০ম ০ ণণ্ধঃপণ মগরম। | ৭1 মগরমা পা মগরমা হ পা 
ভারাডারা আরাডারা ডারাআরা ডারাডারা ডা ডারাডারা ডা ডারাডার। ডা 
হী 5 7 
৪। নসঃরঃ ণধঃপঃ মপঃধ মগহরঃ | রশ) ধণপধ। মপঠধঃ মগঃরঃ 
ডারাডার। ডারাডারা ডারাডারা ডার[ডা০ ডারাও ডারাডারা ডারাডা? ডারাডা০ 
৩ 0 2. 
রঃপঃ মগঃরঃ রঃমগঃ বগনস। | রঃমম2 পঃনঃ মঃরর। ৭ঃধধঃ 
ডাওরা০ ডারাডাও ডাও্ডারা ডারাডেরে ডাওরেরে ডা০র০ ডাওডেরে ডাওডেরে 
১ শা 
পঠধঃ মঃগগঃ রঃলস রঃমঃ ] পা 
ডাঁওর! ডাওডেরে ডাওডেরে ডা০র19 ডা 


১৪৫ 


২ শ্রাবণ, ৪র্থ সংখ্যা 





0 ১ 
৫। বর্বর রর্পররর্ণ ণণপণা ণপণণা | ম্মরমা. মরমমা গরপনা সা ] 


ডারাঁডার| ডারাডারা ডারাডারা ডারাডারা ডারাডার! ডারাডারা ডারাড।র৷ ডা 

লা ঠা 2 পর রর এ ঠা ওটি রর 

রম্মূতরঃ মপৃপঃমহ পখণহপহ নস.স.ঃন| সররস$ রমমর্গরা লণধপা মগঃরঃ | 

ভারাডা০ণ ডভারাভাত ডারাড়া) ডারাডাও ডারাডা০ ডারাডারা ডারাডার। ডারাডারা 

9 রণ ১ 6 ঁ 
পণধপম। পঃনঃ সা ণধপমা | পঃনঃ সা মগরদা রঃমঃ £ পা 
ডারাডারা ডা9ডাও ডা ডারাডারা ডাণডাও ডা ডারাডারা ডাওর1) ডা 


বাহাভ্তর ঠাট 
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স্বরলিপি 
পলী-সঙ্গীত* 
ভাটিক্লালী_-কাফ? 
আমি কি হেরিলাম, 


ও তার, নয়নে নয়ন দিয়! না জানি সে কোথায় থাকে, কিবা তার নাম__ 
আমার নয়ন বাধ! দিয়া আইলাম। রূপের ঘাটে প্রেমের ঝাশী বাজায় অবিরাম গো । 
কি দিব তাঁর রূপের তুলন। জল আনিতে ঘাটে গিয়! 
বরণখানি কাচ। সোন। গে।, সব হারাইলাম রূপ দেখিয়া! গো, 
ও তার, রূপের লাবণি সইগে। আমার জীবন মরণ দেহ প্রাণ মন 
আমার অঙ্গেতে মাখিলাম। তারি পায়ে স'পিলাম। 
কথা ও সুর--শ্রীগিরীন চক্রবস্তাঁ স্বরলিপি- শ্্রীচিত্ত রায়, বি. এস্‌-সি. 


+ ০ ঁ ০ 
[সালা গা-াগ!-মা।! পা -ধা ণা-ধা । পা-্ধা -পা "ধা | পা-মা গমা-পধপা ! 
আমি কি ০হে ০ ।রি ০ লা মু কি হে ০ রি০ ০০০ 


॥ 
০০ 


গমা -গা "7 শা 4 না নাঁ। "শা শ না না শপ রণ ন্জ্ণ। 
লা ০ 9 0 0 ম্‌ ও তার 0 ৩ ০ নে ন্‌ 0 


শা 0 শপ রঃ - 0 
সা-রারা -া।সাস্ানানানা-সাসা রা | স1-র1 পণ -ধপা ॥ 
না ০ দি য় আমার ন ০ মম ন। বা ন্‌ ধা০ ০০ 


পা ০৮৭ শপে আস” এ সি» 


* গাঁনখানি বুবার বহু শিল্পী কর্তৃক কলিকাতা! বেতার কেন্দ্রে গীত হইয়াছে_-কুমারী কুম্থম গোম্বামী 
( মায়া) এচ. এম. ভি-তে রেকর্ড করিয়াছেন। (রেকও বন্্স্থ )। _-ম্বরলিপিকার। 
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রাগ-বিবোধ 
( পূর্বান্ুবুত্তি ) 
পরীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


এই রাগ “কদার নামেই অভিহিত। কোন কোন 
বাদক এই রাগকে মল্লারি মেলের অন্তর্গত করিয়াও 
বাদনের যোগ্য মনে করেন। বস্ততঃ ইহ! হম্মীর মেলের 
অন্তর্গত ও রান্রিকালে গেয়। 

২। ৪1 ৪ ক০ শ০। ৪1৫19 অ০0।1 ৫1 ৭1 ৬। ৫। 
৪1৫1 ৪ আ০। ৩ ক০ শ০॥ ১৪১ ॥ 

২।১। ৭ ম্ব০। ১ ক০ দ্ধ) শ০ পনম্ম।ৎ এঞ০ ঘ০। 
৪ আ০। ৫1৪6 আ০ শ০। ৩ ক০ ০ শ০। ২1 ১।৭| ৫ 
মুও। ১।৭ মু০।১ পদ্ম।১।২।৪। ৩ আ০ ঘ০ শ০। 
২। ঘ০। ১ ঘ০।১।৭ মৃ০।১ পদ্ম। ১। ২। ১ আ০। 
২ ঘ০। ৪ ঘ০। ৩ আ০ শ০ ২ ঘ০।১ ঘ০। ১। ৭ মৃ০। 
১ পল্ম।২। ৪ আ০। ৪ ক০ শ০। ৩ ঘ০ ২ ঘ০।৩। ২ 
অ।০ শ০। ৫। ৪1 ৩ আ০ শ০ ২ ঘ০। ১ ঘ০। ৭ শ০। 
১ পদ্ম। ২ বি০। ৫1৪ ॥১৪২॥ 


চি] 


৩ ক০ শ০।২।১।৭ মুত শ০।১ পঞ্ম। ৫ মৃও। 
৭ সুও। ১। ৭ মু0। ১ শ০। ২ বি০। ৫1৪8 আ০। ৩ প্র০। 
২ ঘ০। ১ ঘ০ ৭মু০ শ০।১ পদ্ম । ২। ৪ আ০। ৪ কণ০ 
শ০। ৫ ।৬ ৮০91 ৭। ৬ আ০ আহ০ শ০। ৫ ক০ শ9০। 
৪ ঘ০। ৩ ঘ০। ৪ ক০ শ০। ৩ ঘ০। ২ ঘ০। ৩। ২ আ০। 
৪1& আ9০। ৩ অনগু০ শ০। ২ ঘ০।১ ঘ০।১। ৭মুও 
শ০।১ পদ্ম। ২ থ০। & ঘ০। ৪ আও অ০।৩ শ০। 
২। ১। ৭ম শ০। ১ শ০। ৭ মু০।৬ ম্) অ0 আ10। 
৫ মু০ অআ0। ৭ মু অ09। ৭ মু০ প০। ১ পদ্মা। পদল্ম॥ ১৪৩॥ 

মালবশ্রী রাগ। এই রাগ গীত হইয়া গায়কের কল্যাণ- 
কারী হইয়া থাকে । এই রাগ পূর্বোক্ত শ্রীরাগ মেলের 
অস্তভূতি, সর্বদ1 গেয়। 
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গু ৪র্থ সং ১ 
শ্রার্ণ, ৪র্থ সংখ্যা ঠে 





*শ০। ৪।| ৩ আ০ অ০ শ০। ২। ১ শ০ পদ্ম।পাবক রাগ 
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স্বরলিপি 


তভিলং খাশ্বাজ-দাদ্‌রা 
ঝুলনে ঝুলিছে রাধাশ্যাম, 
মুরলীতে মূরছিল মধু রাধা নাঁম। 
শাওন টাদিনী রাতে 
মিলি দৌহে দোহা সাথে 
স্ুরভিত নীপবনে 
যাপে মধুযাম। 
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১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 


. শ্রাবণ, ধর্থ সংখা 
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শ্রীনমিতা মজুমদার 


মনের কথ! সখি রহিয়া গেল মনে 
শুনাতে চাও যারে নাহি যে পাও তারে 
কোথা সে লুকায়েছে হায়রে কী গোপনে ! 
গোপনজন আছে বুকের অতি কাছে 
তূবন ভ্রমি মিছে মরিছ অকারণে । 
আপন কথাখানি শুনায়ো আপনারে 
আপন প্রাণ দানে! আপন বাসনারে, 
আপন রঙ. দিয়া রাঙায়ে! নিজ হিয়। 
আপন রসধারে ডূবিয়ো সযতনে। 
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হায়রে এ-কী ভূল হৃদয় নহে ফুল 


চরণে দেয়া এ যে নহে গো-- 


জআোতের "পরে ভেসে যাক্‌ নিকুদ্দেশে 


এমনি চলা এও সহে গো। 
জেনে! গে! কেহ নয় এ ত্রিভৃবনময় 
আপন আপনারে একাকী নিতে হয় 
সে ভার ভারী হলে হায়রে অবহেলে 
খসায়ে দেয় তরু খসার মতো জনে। 


শ্রাবণ, ৪র্থ সখ্য 
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গে ১ 
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রবীব্দ্র-স্মমতি-তর্গ5ণ 

কবিগুরু বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথের তিরোধানের পর আজ 
এক বৎসরকাল অতীত হ,ল। শ্রদ্ধেয় শ্রীযুত ক্ষিতিমোহন 
সেন এ বিষয়ে যে কথা এবার উল্লেখ করেছেন, তার মতের 
সঙ্গে সমমত আমরাও পেষণ করি যে, কবিগুরুর 
তিরোধান-উত্মব অপেক্ষা তার জন্মোৎ্বকেই আমাদের 
অধিকভাবে উদ্যাপন করা কর্তব্য। বিশ্বের যিনি 
অমর কবি, ধার স্থান এদেশে কালিদাস এবং বিদেশে 
গেটে, ওয়ার্ডন্ওয়ার্থএর সমপর্যযায়ে--তাঁর জন্ম আছে 
কিন্তু মরণ নেই | বিশ্বে গীতিকবিতায় রবীন্দ্রনাথের সমকক্ষ 
কেহ কখনও হন্‌ নি, এই সত্য আমাদের মর্ে মর্মে স্মরণ 
করুতে হবে। রবীন্দ্রনাথ তাঁর অমর-গীতি-কবিতায় 
চিরদিনই অমর হয়ে থাকবেন নিখিল সারম্বত সাধকের 
হদয়-মন্দিরে। তবে তার প্রথম তিরোধানবর্ষে নিখিলের 
সহিত আমরাও তার স্বৃতিতর্পণে; আমাদের দেশবাসীর 
পক্ষ হ'তে, ও বিশেষ ক'রে সঙ্গীতজ্ঞদের দিক্‌ থেকে, 
তার সাগ্বাৎসরিক শ্রাদ্ধকৃত্যে যোগদান করুছি। তার 
ভাষা! ও ভাবসম্পদের উত্তরাধিকারে আমরা সকলেই 
তার বংশধরস্থানীয়। তার স্বর্গীয় অমর আত্ম স্মতি- 
তর্পণ ও অন্তরের শ্রদ্ধানিবেদনই তীর যথাযোগ্য 
শ্রাদ্ধকত্য ৷ 

সঙ্গীত-সাধকর্দের কাছেও রবীন্দ্রনাথের দান অসামান্য । 
বিশেষ ক'রে বাঙালী গায়কসমাজে তাঁর অবদান অক্ষয় 
ইয়ে থাকৃবে। আজ কাব্য-সঙ্গীতে বাংল] ভাষায় বাংল! 
গীতি-কবিতায় স্থরের যে স্থধাভরা বিকাশপথ অপরূপ রূপে 


পুষ্পিত ও শোভিত হ'য়ে, অনন্ত অনাগত ভবিষ্যতের 
দিকে বিস্তৃত দেখতে পাচ্ছি এ পথের অসীম বিস্তারের 
দিক্‌ দেখিয়েছিলেন সর্বপ্রথম রবীন্দ্রনাথ । তিনি 
দেখিয়েছেন, সৃষ্টি ক'রে দেখিয়েছেন বাংলা কবিতায় 
সঙ্গীতের পথ অনন্ত দিগন্ত রূপেই প্রসারিত হ'তে পারে। 
বাংলা কাব, অপরূপ কৃষ্ণপ্রেমপীযূষনিংস্তন্দিত কীর্তন 
পদাবলী, বাউল, গ্রামাসঙ্গীত, যাত্রা, কথকতা তে। 
রয়েছেই, তা ছাড়া, পরিপূর্ণ রাগ-সঙ্গীতেরও বার্তাবহ 
উপকরণ এই ভাষায় পাওয়! যায়। আর, কাব্যসঙ্গীতে 
বাংলা কবিভা হিন্দুস্থানী রাগ, কীর্তন বাউলের স্থর, 
গ্রাম্য স্থুর, বিদেশী স্থুর প্রভৃতির সহজ ও বিচিন্ত 
প্রয়োগে অতুল মাধুধ্য ও শোভার আধার হয়ে 
দাড়াতে পারে। 

আমি অনেকবার একথ| বিবৃত ক'রেছি যে আট 
হিসাবে রাগসঙ্গীত ও কাব্যসঙ্গীত এ উভয়ের মধ্যে 
প্রতিযোগীতার কোনও যুক্তি বা প্রয়োজনীয়তা থাকতে 
পারে না। সঙ্গীতের এই দ্বিধারা থাকৃবেই ও পরস্পর 
পরম্পরের মম্পদ সর্বদাই আহরণ করুবে। মিলিতভাবে 
সঙ্গে সঙ্গে এই উভয় সঙ্গীতের অনস্ত বিকাশের 
পথ রয়েছে। রাগসঙ্গীতের পথ--নৃতন নূতন রাগ ও 
হর ও স্থরের নব নব গতিভঙ্গিমার হৃজনে। 
কাবাও রাগসপ্ীতের অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ । অর্থহীন সঙ্গীত 
বা পদমাধুর্য ও পদগৌরবহীন সঙ্গীত গীতি নামধেয় নয়, 
তাকে স্থর বলাই বাঞ্ছনীয়। মিয়া তানসেন, সদারজ, 
প্রভৃতি সঙ্গীতনায়ক-রচিত শ্রেষ্ঠ রাগসঙ্গীতে তাই পদ- 
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মহিমা, পদ-মাধুরী চিরদিনই ছিল ও স্থচির ভবিষ্যের 
বিকাশধারাতেও তা নিশ্চয়ই থাকৃবে। কিন্তু এখানে পদ 
ও কবিতা হবে রাগের ভাবপ্রকাশক,-"রাগের রসের 
বাহন--রাগের নিজন্ব ছন্দে ছন্দিত, স্থন্দর সুকুম।র বাহন। 
এই রাগসঙ্গীতেও রবীন্দ্রনাথের দান কম নয়--তিনি ও 
তার অগ্রঙ্জ স্ব্গায় জ্যোতিরীন্ত্রনাথ ঠাকুর রাগসঙ্গীতে 
কত শত অপূর্ব ব্রদ্মদঙ্গীত এক সময় রচনা করেছিলেন। 
বঙ্গদেশের আধুনিক গাম্নকগণের সে সকল গানের 
স্বরলিপির অনুসন্ধানে তৎপর হওয়৷ একাস্ত বর্তৃব্য। 
জ্যোতিরীন্দ্রনাথ ও রবীন্দ্রনাথ রচিত রাগসঙীত এদেশের 
কলাবস্তী সঙ্গীতে বিশেষভাবেই প্রচলিত হওয়া উচিত। 
এক সময়ে স্বগীঁয় রাধিকা গোস্বামী মহাশয় সে সকল গান 
অপূর্বব স্থুরে লয়ে প্রায়ই গাহিতেন, তার প্রাচীন রেকর্ডে 
তার পরিচয় পাওয়। যায়। মে সময় ব্রহ্মদমাজের নান! 
অচ্ষ্ঠঠনে এই গীতিসকল গাওয়া হ'ত। মাননীয় গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ও তার পরিবারস্থ অন্তান্য গীত" 
শিল্পীগণও এ সব ব্রন্ষণঙ্গীততকে সপ্তীবিত রেখেছিলেন। 
আজ এই ব্রদ্ষসঙ্গীতসবের গঙ্গাযাত্রার প্রয়োজন কিছু হয় 
শি। আমর! চাই দেশের প্রত্যেক সঙ্গীত-শিক্ষালয়ে 
ব্র্ষমঙ্গীতমকলের মধ্যে শ্রেষ্ঠ স্বরসম্পদপূর্ণ গীতিসবের 
পুনরুদ্ধার ও পুনঃগ্রচলন। 

দ্বিতীয়তঃ--রাগসঙ্গীতের রচনায় জ্যোতিরীন্দ্রনাথের 
ও রবীন্দ্রনাথের অবদান যথেষ্ট হ'লেও আমরা পূর্বে এক 
প্রবন্ধে লিখেছি--রবীন্দ্রনাথের নিজন্ব প্রতিভার পরিচয় 
পাই--তাঁর মৌলিকতার বিকাশ আমর! পাই তার অন্থুপম 
কাব্যসঙ্গীতে। র্াগসঙ্গীত মসাঢেন রাগানুগ 
পদপুর্ণ সঙ্গীত ॥ কাব্যসঙ্গীভ মাঢন 
কাব্যানুগ ত্বরপুরণ্ণ সঙ্গীত । এই ছুয়ের বৈচিত্র 
আমাদের হৃদয়জম করতে হবে। তানসেন ছিলেন রাগ- 
সঙ্গীতকার আর রবীন্দ্রনাথ মুখ্যত কাব্যস্দীতকার। 


চুদিনমণি। 


একজন ছিলেন সঙ্গীতাকা শের সূর্য্য অপরজন কাব্যগগনের 
একথাও আমাদের তুল্লে চল্বে না। 
রবীন্দ্রনাথের গীতিশিল্লের ব্যক্তিত্বের পূর্ণ বিকাশ আমর" 
পাই তার কাব্যসঙ্গীতে; তার গীতাঞ্জলি, গীতিমালা, 
গীতালি, ফাল্জনী, নটীর পূজা, গীত-পঞ্চাশিক প্রভৃতি বহু 
গীতিকাবা ও নাট্গ্রস্থে। এ সকলে রবীন্দ্রনাথ একদিকে 
বিভিন্ন রাগের বিচিত্র মধুর সঙ্গমে সবরের বহু ধারায় 
কাব্যকে সরম ক'রে সাজিয়েছেন । আবার বাংলার 
নিজস্ব কীর্তন ও বাউল সুরে তার কাব্যসম্পর্দে বাংলার 
এক চির সবুজ শ্যামলতা ভরিয়ে দিয়েছেন। তাঁর “এস 
এস বসন্ত ধরাতলে”, “আমি পথভোলা এক পথিক্‌ 
এসেছি", “লেগেছে অমল ধবল পালে” প্রভৃতি গানে, 
বসন্ত রাগ, খাঞ্থাজ, ঠভরবী প্রভৃতি সবরের মধ্যে নান রাগ 
ংক্রামণে এক অপূর্ব স্থরমাধুরী পাই। আবার “ওগে। 
দখিন হাওয়া, ও পথিক হাওয়। আমায় দোছুল দোলায় 
দাও দুলিয়ে” বা “তুমি কোন্‌, স্থরের আগুন জালিয়ে দিলে 
মোর প্রাণে”। এই ধরণের বহু গানে বাংলার শ্টামল 
মাঠের শীতল করা হাঁজার পরশ আমরা পেয়ে থাকি। 
এই সকল কাব্যসঙ্গীত বাংলার মেঠো সুরকে অমর ক'রে 
রাখবে। আবার তাঁর অনেক গানে “দেশ দেশ নন্দিত 
করি” প্রভৃতিতে বিদেশী সুরের ছন্দ-দোলনে আমাদের 
শোণিতপ্রবাহ নৃত্য ক'রে ওঠে। 

রবীন্দ্রনাথ এইভাবে কাব্যসঙ্গীতে যে রাগ, কীর্তন ও 
বিলিতি সুরের ত্রিধারা বয়ে নিয়ে এলেন তার গতি- 
বিকাশ নব নব ভাবে নতুন পথ ইতিমধ্যেই খুলে দিয়েছে । 
কিন্ত রবীন্দ্রনাথের কাব্যসঙ্গীতকে বাচিয়ে রাখ তে হবেশ 
এজন্য যথেষ্ট চেষ্ট। দেশে নানাভাবে হচ্ছে--শিক্ষাভবনে, 
রেডিও ৪ গ্রামোফোনে । কিন্তু এই অমর কবিসম্াটের 
অবদানের অমর-স্থতি-রক্ষার জন্ত কোনও চেষ্টাই চুড়াস্ত 
নয়। এ বিষয়ে দেশের কাব্যভক্ত, সুকুমার শিল্পভক্ত ও 
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ন্ুরসিক স্থরভক্তদের আগ্রহ ও চেষ্ট! যতমুখী হয়, ততই 
তা আদরের জিনিষ। এই ভাবেই কবিগুরুর তর্পণ 
চিরদিনের জন্ত স্থায়ী হবে। 

পরিশেষে আমরা নিবেদন করতে চাই-__কবিগুরুর 
কাবাসঙ্গীতের পর অন্যান্ত যে সকল কবি কাব্যসঙ্গীতের 
সম্তারে সঙ্গীত-সরম্বতীর পুজায় স্বদেশকে তর্পণ করেছেন-- 
তাদের মধ্যে সর্বতীর বরপুক্ শ্রীযুত দিলীপকুমার ও 
দীপ্তি প্রতিভা কাজি নজরুলের কথা আমাদের সর্ববদ।ই 
স্মরণ করুতে হবে। এরা কাব্যসঙ্গীতকে অনেক ভাবে 
সমৃদ্ধ করেছেন ও কর্ছেন ও এদের স্থষিধারার ভবিষ্যৎ 


সে 


শ্রাবণ, সংখ্যা ডে 
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অ।রো উজ্জ্বল । 


নজরুলের অনেক গীতি রাগ-সঙ্গীত- 
পর্যায়ের; তা বঙগ-সঙ্গীতভূষণ জ্ঞানেন্তরপ্রসাদ গোস্বামীর 
কণ্ঠে স্থুরের যে উন্মাদনা স্থষ্টি করেছে তার মুল্য খুবই 
গভীর। অপর দিকে কাবাছন্দ সুকুমার রাগসঙশগীত ও 
মুখযতঃ কাব্যপঙ্গীতে দ্িলীপকুম।র তাঁর অপরূপ কণ্ে 
যে গীত শ্রী রচনা করেছেন তা সত্যই দেবপৃজারই উপযুক্ত । 
এই ছুই তরুণ গীতশিল্পী রবীন্দ্রনাথের প্রেরণার যে 
অভিনব বিকাশ পথ রচনা করেছেন--তাতে কবিগুরুর 
যথার্থ উত্তরাধিকারের পরিচয় পাওয়া যাঁয়। তা সার্থক 
হয়, অনুকরণে নয় নবীকরণে। 


পুস্তক পরিচয় 


গগোধুলির ববান্গী-( গান ও শ্বরলিপি ) মিজ্জাজ।ঙ।ল, 
শ্রহট্ট হইতে শ্রীপ্রাণেশ দাস কর্তৃক প্রণীত ও প্রকাশিত। 
মূলা--এক টাকা । 


কুড়িখানি গানের স্বরলিপি সমষ্টি লইয়া গোধূলির বাঁশী 
পুস্তকের কলেবর সমৃদ্ধ হইয়াছে । গানগুলি আধুনিক ঢঙে 
রচিত; আকার-মাত্রিক ম্বরগিপিযোগে সেগুলিকে 
স্বরলিপিবদ্ধ করা হইয়াছে । লেখক তাহার নিবেদনে 
লিখিয়াছেন যে, “সঙ্গীতের নৃতন শিক্ষার্থীদের প্রতি দৃষ্টি 
রেখেই ম্বরলিপিকে যথাসম্ভব সহজ করে লিখা হয়েছে, 
স্থরের জটিলতা বাড়াবার কোন চেষ্টাই কর! হয়নি ।*-.” 
এক্ষেত্রে আমাদের বক্তব্য এই যে, সুরের জটিলত! এক 
জিনিষ এবং শ্বরলিপি-পদ্ধতি অপর জিনিষ। শিক্ষার্থীর 
স্থবিধার জন্য সবরের জটিলতা বুদ্ধি না কর! চলিতে পারে, 
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কিন্ত আকার-মাত্রিক পদ্ধতির চিহ্াদি সঠিকরূপে প্রয়োগ 
করা স্বরুলিপিকারের একান্ত কর্তবা। আলোচ্য পুস্তকে 
স্বরলিপির চিহ্থাদি সঠিকরূপে প্রযুক্ত না হওয়ায় কোন্‌ 
গানটি কি তালে করা হইয়াছে, তাহা উপলব্ধি করিতে 
বিশেষে বেগ পাইতে হয়। গ্রন্থকার যদি প্রত্যেক 
গানে স্থুর ও তালের নাম এবং স্বরলিপির প্রতি ছেদে 
তালাঙ্ক ব্যবহার করিতেন তাহা হইলে শিক্ষার্থীর পক্ষে 
এইরূপ অস্থবিধা হইত ন|। এই সব অল্পবিস্তর ক্রুটী-বিচযাতি 
বাদ পিয়া বইখানিকে প্রশংসা করা চলে। গানগুলি 
স্থরচিত। ছাপা ও বধাই বিশেষ মনোগ্রাহী হইয়াছে। 
আশা করি, পুত্তকচটি সঙ্গীতরসিকের দৃষ্টি আকর্ষণ 
করিবে। 


_ শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
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ছাত্রীদের সঙ্গীতগ্রীতি 

বর্তমানকালে সঙ্গীতবিছ্যয় ছাত্রীগণ বিশেষ কৃতিত্ব 
প্রদর্শন করিতেছেন। তাহাদের শিক্ষণীয় অন্যান্য বিষয়- 
সমূহের নায় সঙ্গীতশান্ত্রের প্রতিও তাহাদের গভীর 
অনুরাগ দেখা যার । ইত্ডিমধ্যে বেনারল, লক্ষৌ, দিল্লী, 
লাহোর প্রভৃতি স্থানের ছাত্রীদের মধ্যে অনেকে নঙ্গীতে 
গ্র্যাজুয়েট হইয়া! বি-এ উপাধিলাভ করিয়াছেন। সম্প্রতি 
লাহোরের কৃতী ছাত্রী মিস্‌ কৌমুদী বেড়ী এম-এ, 
বেনারসের কুমারী নীলিম। ভট্টাচাধ্য বি-এ (মিউজিক) 
বেনারস হিন্দু ইউনিভাপ্রিটির অধ্যাপক শ্রীযুক্ত স্থরেন্দ্রনাথ 
ভষ্টাচাধ্য মহাশয়ের ভবনে অনুষ্ঠিত এক সশীতাসরে যে 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত করেন, তাহ সতাই অনবদ্য হইয়াছে। 

আনন্দের বিষয়, কয়েক বৎসর হইল, কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়ের কর্তৃপক্ষ ছার! প্রবে শিক্ষ। পরীক্ষাথিনী দিগের 
জন্য সঙ্গীত বিষয়টি অগুমোরদিত হইয়াছে । কিন্তু অন্তান্ 
দেশের ন্যায় যদি কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের কর্তৃপক্ষ ও 
ছাত্রীগণ এই বিষয্টকে উচ্চশিক্ষার অঙ্গ হিসাবে গ্রহণ 
করিতেন, তাহা হইলে ভারতীয় সঙ্গীতের পক্ষে যথেষ্ট 
কল্যাণ সাধিত হইত। ললিতকল। ও সঙ্গীতশাস্ত্ে সুষ্টুরূপে 
জ্ঞানার্জন বরা মেয়েদের পক্ষেই অধিকতর সুবিধা 
আমরা এ বিষয় কলিকাতা 'বিশ্ববিদ্যালয়ের কতৃপক্ষ ও 
ছাত্রীগণের সদয় দৃষ্টি আকর্ষণ করিতেছি । 
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কলিকাতা মিউজিক এ০সাসিচয়শন 

বিগত ২০শে আগষ্ট সকাল আট ঘটিকায় ৬৬ নং 
মস্জিদবাড়া স্ত্াটে কলিকাতা মিউজিক এসোসিয়েশনের 
উদ্দ্যোগে এক সঙ্গীতসভার অনুষ্ঠান হয়। এই সভায় 
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২৪ পরগণাস্থ গোবরভাঙ্গার মাননীয় জমিদার শ্রীযুক্ত রমেশ- 
চন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় সভাপতিত্ব করিয়া অনুষ্ঠানটিকে 
গৌরবমণ্তিত করেন। অনুষ্ঠানে ধাহারা ক ও যন্ত্র 
সীতা করেন তীহাদের মৃধ্যে বিখ্যাত সানাই-বাদক 
নাজির হোসেন সাহেবের সানাই, প্রোঃ ধীরেন্দ্রনাথ 
বন্থর ম্বরোদ, আলি আহম্মদ খার সেতার বাদ্য বিশেষ 
উপভোগ্য হইয়াছিল। এতঘ্যতীত অন্নপূর্ণা রায়, 
আরাধন। চ্যাটাজ্জী, আভা ভট্টাচার্য্য প্রভৃতি খেয়ল 
গান করেন এবং শ্রীবনমালী বন্দ্যোপাধ্যায় ( শ্বরোদ ), 
শ্রীনলিনী মালাকার ও শ্রাবিশ্বনাথ চক্রবর্তী খেয়াল গান 
করিয়া শ্রেতৃবৃন্দকে বিশেষ মুগ্ধ করিয়াছিলেন। বেলা 
দিগ্রহর ২ ঘটিকায় সভা ভঙ্গ হয়। 
রবীন্দ্র-স্মুতি-সভা 

সম্প্রতি জব্বলপুরে স্থানীয় নারী-মঙ্গল-সমিতি কর্তৃক 
রবীন্ত্র-স্থৃতি-বাধিকীর অনুষ্ঠান সম্পন্ন হইয়া গিয়াছে। 
এই অনুষ্ঠানে স্থলেখিক৷ শ্রযুক্তা প্রফুল্লময়ী দেবী সভানেত্রীর 
আপন গ্রহণ করেন। সভায় বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও 
মহিলাগণ যোগদান করিয়া ভারতের তথ! সমগ্র বিশ্বের 
অমর কৰি বরীন্দ্রনাথের স্থৃতির উদ্দেশে শ্রদ্ধাঞ্জলি প্রদান 
করেন। পরিশেষে সভানেত্রী তাহার অভিভাষণে বলেন, 
“আজ কবিগুরু রবীন্দ্রনাথের ম্হাপগ্রঞ্থানের একটি বৎসর 
পূর্ণ হইল । ১৩৪৮ সনের ২২শে শ্রাবণ বিশ্ববাসী যে বত্ব 
হারাইয়াছে, তাহ] যুগ যুগ স্মরণে থাকিবে । রবীন্দ্রনাথের 
পুণ্য স্মৃতি পৃথিবীব্যাপী পরিব্যাপ্ত | বর্তমান ছাড়া ভবিষ্যৎ 
পৃথিবীর অধিবাসীরাও তার অবদানের পীযুষ পানে ধন্য 
হইবে।” 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রাবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এমএল-সি। 
পরিচালক--অধাপক শ্রামন্মথমোহন বস্থ, এম-এ 
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নৃত্যসজ্জায় মণিপুরী নৃত্যকুশল৷ বা লৈছাবী 





ভাদ্র, ১৩৪৯ সাল 


(মে সংখ্য! 


ভারতীয় নৃত্যের আদ্শ 
প্রীঅজিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


শিল্পকলার ক্ষেত্রে আজকাল নৃত্যের প্রয়োজনীয়তা 
অনেকেই ম্বীকীর করে নিয়েছেন । আমরা সকলেই জানি 
-নৃত্যের উৎপত্তি হয়েছে নটরাজ মহাদেবের কাছ থেকে। 
তিনি তালে তালে, ছন্দে ছন্দে নাচতেন-এই তাল 
থেকে *তাগ্তব ও 'লাম্ত' । এই কারণেই আমর! 
মহাদেবকে নৃত্যের আদি গুরু বলি। স্থতরাং নৃত্য হচ্ছে 
স্বীয়, পবিত্র । নৃত্য বরাবরই প্রাচীনকাল থেকে পূজার 
উপকরণস্বর্ূপ মন্দিরে ম্বান পেয়ে এসেছে। দ্েেবমন্দিরে 
দেবদানীগণ, পৃজারিণীগণ নৃত্যকে উপাসনার অঙ্গ করে 
তক্তিভরে শ্রদ্ধার সহিত অর্খ্য দিয়ে এসেছেন। একজন 
সামান্ত পুজারিণী দেবদাসীর চরণছন্দে অন্প্রাণিত হয়ে 


জয়দেব লিখে গেছেন অপূর্ব গীতিকাব্য। ্থতরাং 
ভারতের প্র!চীন অধ্যাত্ম এবং সংস্কৃতির ইতিহাসে নৃত্য 
চিরকাল অত্যন্ত উচ্চ স্থান পেয়ে এসেছে । কিন্তু ভারতের 
দুর্ভগ্য যে, নৃত্যকে একদল ব্যক্তি বিলাসিতার উপকরণ মনে 
করে অত্যন্ত অবজ্ঞা করতে লাগলেন। বলা বাহুল্য, এগুলি 
নৃত্যের উৎপত্তি সম্ঘদ্ধে অজ্ঞতারই ফল। যদ্দি থিয়েটারের 
নাচ দেখে বা সিনেমার সস্তার মারপযাচ দেখে 30810210 
মাপতে যাওয়া যায় হে] নুতোর ওপর যথেষ্ট অবিচার কর। 
হবে। এদের নৃত্য দেখেই একদল ব্যক্তি নৃতাকে হেয়, ঘ্বণিত 
বলে উপেক্ষা করে এসেছেন । প্রকৃত শিক্ষা ও সংস্কৃতির 
অভাব মানতেই হবে-_-অবশ্য এ কথা স্বীকার করি যে, সব 


১৬৬ 


২৯-০৯১ 





|| টা 






ক 
০. 


ঙ ২ টু 
| ই এ স / 
এ *৯১৪০৪৪ 
৯৯ ৬ 3 রর জু 
/ ৯ টিউব ৯৪১৭ ডি ১৩ ১১৩৫ রব কিট 2০... টি লও ৯ ২ জন ক: » রর 
পি স্বর 72১১১১5১৯% তা ছিরে হিট ০ 81, সি দত ঃ 
৪ ম লাক ০ 15: ০২ ২ ৯ শি ০০৭৮০৫৫ 





জিনিষেরই ছুটে। দ্িক আছে, কিন্তু তাই বলে বিষ 
বস্তটিকে যদি বাদ দেই তাহলে কল্যাণকে নির্বাসন দেওয়! 
হয়। কলা হিসাবে এই শিল্পকে আমর! কেউ অস্বীকার 
করতে পারি না। মানবের মনের যে নানা রম উচ্ছ্বাস 
প্রকাশ করে, নৃতাও তার মধ্যে একটি। স্থুতরাং 
নৃত্য একটি সাধনা! এবং এই সাধনাই আধ্যাত্মিক ভিত্তির 
ওপর স্থাপিত। নুত্যকলার বিশুদ্ধতা ও পবিজ্রত। রক্ষ। 
করতে হলে কল্যাণগ্রদ করতে হলে অনুশীলন এবং 
শিক্ষার প্রয়োজন। তাই বলছিলাম, ফলে নৃত্য একদিন 
তার উচ্চ আদর্শ থেকে ভ্রষ্ট হ'ল--নৃত্য কলুষিত হয়ে 
পড়ল-_নৃত্যের বিরুদ্ধে একদল নিয়মিত ৪06- 
71002817001 চালাতে লাগলেন। কিন্তু যা পবিভ্র, 
স্বর্গীয় ঘা চিরদিনই পবিত্র এবং স্বর্গায়। নুত্যের এই 
অধঃপতন দেখে শ্নলার| নৃত্যের মুহাসাধনা করে গৌরবের 
পথে নিয়ে গেছেন রবীন্দ্রনাথ ও উদয়শস্কর তাদের মধ্যে 
অন্ততম। এদের দুজনকেই অনেক বাধা পেতে হয়েছে, 
অনেক কষ্ট ত্বীকার করতে হয়েছে, কিন্তু তারা তাদের 
মহৎ উদ্দেশ্য থেকে লক্ষাভ্ষ্ট হন শি। তাই রবীন্দ্রনাথ 
শাস্তিনিকেতনেই নৃত্যকে শিক্ষার একটা উপকরণ হিসাবে 
গ্রচলন করেছেন। আমরা জানি, সামাজিক এবং 
সাংসারিক জীবনে নৃত্যের প্রভাব কম নয়। রবীন্দ্রনাথের 
স্পর্শে এসে নৃত্য সৌন্দর্য্য স্থষ্টিতে, অপূর্ব ভঙ্গীতে, অপরূপ 
ভাবে, রসে, রূপে মহিমান্বিত হয়ে উঠল। মাঙষ নিজের 
অন্তরে সুন্দরের অন্নভব করেছে, উপলব্ধি করেছে এবং বূপ 
দিয়েছে নৃত্যে, সঙ্গীতে, কাব্যে ও চিজ্রে। দ্েহভঙ্গীকে 
আমর! তাই বলি নৃত্য। বৈদ্দিক যুগ থেকে পৌরাণিক 
যুগের ভিতর দিয়ে নুত্যের ক্রমবিকাশ দেখতে পাওয়া যায়। 
রামায়ণ, মহাভারত, পুরাণ প্রভৃতির মধ্যে নুত্যের উল্লেখ 
পাওয়া যাঁয়। কবিরা যেমন কবিতার ছারা ছন্দ দ্বার! 
নিজ নিজ মনোভাব প্রকাশ করেন ভারতীয় নৃত্যকারও 





তেমনি তাদের দেহভঙ্গিমা বার অন্তরের ভাব ব্যক্ত 
করেন। স্থতরাং নৃত্যই তাদের কবিতা এবং তারা 
নৃত্যকবি। রবীন্দ্রনাথ সার! বিশ্বে ঘুরে বেড়িয়েছিলেন, 
বৃত্য সম্বন্ধে দেশবিদেশের তত্ব, ইতিহাস জোগাড় করে- 
ছিলেন এবং তাঁর শাস্তিনিকেতনে প্রচলনের ব্যবস্থ। করে 
গেছেন। মণিপুর, যাভা, বালী অঞ্চলের নৃত্য, দক্ষিণী 
নৃত্য কোনটাকেই তিনি বাদ দেন নি। অকাতরে অজস্র 
অর্থ ব্যয় করে দেশবিদেশ থেকে ঝড় বড় গুণীদের এনে 
আশ্রমে নৃত্যশিক্ষার ব্যবস্থা করলেন । কিন্তু যাতে নৃত্যের 
উচ্চস্তর থেকে পতন ন] হয় সে দিকে আজীবন লক্ষা রেখে 
গেছেন। তিনি নিজে দাড়িয়ে থেকে উৎসাহ দিয়েছেন, 
স্থৃতরাং রবীন্দ্রনাথকে আমরা নৃত্যে 49197667 বলতে 
পারি। তিনি সন্তান্ত মহিলাদের নিয়ে সদলবলে ভারতে, 
শিংহলে ঘুরে বেড়িয়েছেন এবং দেশ বিদেশকে করেছেন 
মুদ্ধ। এই নৃত্যকেই উপলক্ষ্য করে তার “চিত্রাজদী,, 
চগ্ডালিক।» 'নটার পৃজী?, ঝিতু-রঙ্গ', 'শাপমোচন' প্রভৃতি 
প্রসিদ্ধ নৃত্যকাব্য সুষ্টি করে গেছেন। তার ছাত্রছাত্রীদের 
সঙ্গে শান্তিনিকেতনে প্রতি খতুতে উতৎ্মবে অভিনয় 
করেছেন। রবীন্দ্রনাথের নটীর পূজায় শ্রীমতীর" নৃত্য এক 
অপূর্ব জিনিষ। ভগবান বুদ্ধের সন্মুখে নৃত্য করতে করতে 
বুদ্ধের চরণে সে তার দেহ ও মূন উৎ্পর্গ করলে। রবীন্তর- 
নাথের পরিকল্পনায় *গ্রীমতীর” নৃত্য শুধু আমাদের নয় 
অনেক গ্রাচীনপস্থীর মনেও জাগিয়েছে এক অত্ভৃতপুর্ব 
সাড়া। পাশ্চাত্য আবহাওয়ায় পড়ে আমর! অনেকটা পঙ্গু 
হয়ে পড়েছি । আমাদের শিক্ষা, দীক্ষা, সমস্তই পাশ্চাত্যের 
অন্ধ অনুকরণে । অন্ধ অনুকরণ করে আমরা পদে পদে 
হীন করছি অপরের নিকট অথচ আমর] তলে যাই 
বিশ্ববিখ্যাত নৃত্যশিল্পী উদয়শঙ্কর তার এই প্রাচ্য নৃত্য 
দেখিয়েই পাশ্চাত্যকে মুগ্ধ করেছেন, সার! বিশ্বে নৃত্যে এক 
নবধুগের স্ষ্টি করেছেন। তার নৃত্য ভাবে, রূপে, রসে 
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একান্তই প্রাচ্য । তার নৃত্য 02161)09] [0919০৪১ নাম 
নিয়ে নৃত্যের ইতিহাসে অমর হয়ে থাকবে । নৃত্য শিক্ষার 
প্রকৃত চচ্চার জন্য তিনি আলমোড়ায় নিভৃতে অপূর্ব 
গ্রাকৃতিক সৌন্দর্যের ভিতর তাঁর 4010016 5০109০01, 
খুলেছেন । উদয়শস্করের আবির্ভাব নৃত্যে রুচি ও সত্ি- 
কারের আর্টের স্য্টি করেছে । রবীন্দ্রনাথ ও উদয়শঙ্কর যে 
দৃষ্টান্ত দেখিয়েছেন, যে আদর্শ স্থাপন করেছেন, অনুপ্রেরণা 
দিয়েছেন তাতেই আমাদের দেশের মোড় অনেকট। ফিরে 
গেছে। দাক্ষিণাত্যে ডাঃ আরুন্দেলের স্ত্রী শ্রীমতী রুক্মিণী 
দেবীও নৃত্যের উন্নতির জন্য অনেক চেষ্টা করেছেন। এ 
প্রসঙ্গে শ্রীযুক্ত মণি বর্ধন শ্রীমতী সাধন! বোস, শ্রীমতী লীলা 
দেশাই প্রভৃতি অনেকের নাম করা যেতে পারে। 

আমাদের ভারতীয় নৃত্যের ভিতর তাল ও স্তর প্রধান। 
সেই সঙ্গে অনেক আমরা আনুষর্গিক সুক্ম কাজও পাই। 
যেমন--পায়ের কাজ, হাতের কাজ, দেহের ভঙ্গিমা, নুখের 
ভাবপ্রকাশ। ভারতীয় নৃত্যে মুখে ভাব প্রকাশ নৃত্যের 
একটি প্রধান অঙ্গ । কি কথাকলিই বলুন, কি কথকই বলুন, 
কি মণিপুরীই বলুন, আর কি তাঞ্জোরই বলুন সব 
কিছুতেই মুখের ভাব প্রকাশ একান্ত প্রয়োজনীয় । আমি 
পূর্বেই বলেছি ধে, বৈদিক যুগে, পৌরাণিক যুগে, রামায়ণে 
মহাভারতে মহিলারা নৃত্যকে সামাঞ্জিক অনুষ্ঠানে ব্যবহার 
করতেন, পুরুষ ও রমণীর একত্রে নৃত্যের উল্লেখও পাওয়া 
যায়। “কচ দ্রেবষানী”র প্রেম-কাহিনীর কথা আমরা জ।নি। 
তাদের ভিতর কোথাও নৈতিক অবনতির উল্লেখ নেই। 
কচ তার অন্তরের স্বর্গীয় প্রেম বিলিয়ে দেবযানীকে মুগ্ধ 
করেছিলেন। তারপর বৃন্দাবনের রাসলীলার স্থৃতি 
আমাদের কাছে এখনও উজ্জল হয়ে আছে। আমাদের 
ঘরে ঘরে সকাল সন্ধ্যা কুলবধূর1 গলায় আচল দিয়ে, গরদের 
শাড়ী পড়ে যখন দেবতার সামনে সজল চোখে ভক্তিভরে 
প্রণাম করেন সেট। কি নৃত্য থেকে পৃথক ? 'কথক' নৃত্যে 
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তালে তালে ছন্দে ছন্দে পাদকমের বৈচিত্রে কৃষ্ণলীলার 
বর্ণন। কর! হয়, ভাবে ফুটিয়ে তোল। হয় কৃষ্ণরাধার মিলন । 
'সেরাইকেলার” নৃত্য উন্নত এবং কলাগুণসম্পন্ন। এই 
বৃত)টি রাজবংশের পৃষ্ঠপোষকতায় অত্যন্ত উন্নতি লাভ 
করেছে। নৃত্য এদের দেবপূর্নার অঙ্গবিশেষ। সেরাই- 
কেলার রাজ্যে নটরাক্জ ভৈরব এবং ঝুমকেশ্বরী দেবীর 
পূজ।র সঙ্গে নৃত্যের যোগ বহুদিন থেকে । |মুখোন ব্যবহার 
এবং উন্মুক্ত স্থানে নৃত্যের অভিনয় এদের বিশেষত্ব । 
কোনদিনই এই উচ্চ আদর্শ থেকে এর! লক্ষ্যন্রষ্ট হয়নি। 
প্রসিদ্ধ নৃত্যশিল্পী শ্রমতী সিমকীর বচন থেকে জানতে 
পারি যে, তিনি ভারতীয় নৃত্যকলাকে চরম ও পরম 
অবলম্ধন করে গড়ে তোলবার জন্য উদয়খহ্করের সঙ্গে 
মিলিত হলেন। তিনি নিজেই বলেছেন--“দেখি যখন 
উদয়শঙ্করের নৃত্যকলা আর শুনি যখন আলাউদ্দিনের 
সঙ্গীত তখন অনুভব করি, কি অন্থুপম, কি সৌন্দধ্যই না 
লুকিয়ে আছে এদেশের খাটি নিজন্বতায়।” সাধনা! বোস 
বলেছেন--“আমার মনে হয় প্রত্যেক নরনারীর মধ্যেই 
নটরাঁজ তার স্বরূপ নিয়ে লুকিয়ে আছেন।” সম্প্রতি 
সাধনা বোস তার নব পরিকল্পিত নৃত্য 
9০981:09,এ এই কথাই বলতে চেয়েছেন নৃত্যের মধা 
দিয়ে। “কথকলি, মণিপুরী, ভারতনাট্যম এবং কথক" এই 
চার শ্রেণীর নৃত্যের ভিতর প্রত্যেকের শ্রেষ্ঠত্ব নিয়ে 
কোলাহল ছন্দ আরম্ভ হ,ল। 'নটরাজ মহ।দেবের আবির্ভাব 
হল, তিনি তাদের বুঝিয়ে দিলেন যে, নৃত্যের উৎপত্তি 
সেই একস্থান থেকে, যাতে নৃত্য স্বর্গীয়, পবিত্র হয় সেই 
দিকে প্রত্যেকেরই লক্ষ্য কর! কর্তব্য । 

ভারত ধমের দ্রেশ। ভারত চিরকালই ধমকে 
আলিঙ্গন করে এসেছে । দর্শনে, সাহিত্যে, শিল্পে, চিত্রে 
মবেতেই দেখি আধ্যাত্মিক ভাব। তাই ভারতবাসী 
ধমের স্বরে সুর মিপিয়েছে। প্রসিদ্ধ নৃত্যশিল্পী শ্রীযুক্ত 
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মণি বধনের প্রবাসীতে প্রকাশিত একটি প্রবন্ধ থেকে 
কিছু উদ্ধত করে আমার প্রবন্ধ শেষ করি ও নৃত্যজ্ঞদদের 
দৃষ্টি আকধণ করি--প্রাচীন ভারতের রূপবন্ধ ও রূপ- 
রীতিকে ভিত্তি করিয়া দেশের শিল্পীকে যুগধমের 
উপযোগী নৃত্য রূপ-বীথি আজ সৃষ্টি করিতে হইবে। 
নৃত্য বিষয়-বস্ততে রাখিতে হইবে প্রাচ্যের বৈশিষ্ট্য 
আধ্যাত্সিকতার ছাপ। ঞ্রুপদ গানের ধ্যান-গম্ভীর রূপ, 
খেয়াল গানের ছন্দবাট গতি চমকে ও শ্বচ্ছতায়, ঠূংরীর 
মেজাজ ও মুচ্ছনার মীড়ের মত রূপ, রস, দেহভঙ্গীতে 
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ফুটাইয়া নৃত্যকে অনবদ্য অপরূপ করিয়! তুলিতে হইবে। 
জাতির কৃষ্টি বজায় রাখিয়! ম্ববীয়তার ছাপে তিল তিল 
সৌন্্ধ্য আহরণ করিয়া দেশের জন্ত দশের জন্য নৃত্যে 
এমুন রূপ দিতে হইবে, যাহাতে থাকিবে মানুষ মাত্রেরই 
স্থখ-ছুঃখ, হাপি-কান্নার, ভয়-আশার আদর্শ রূপ।” 
মোটের উপর উচ্চ আদর্শ, ধর্ম আধ্যাত্মিক ভাব নিয়ে 
আমাদের সাধনায় নিযুক্ত হতে হবে; তবেই ভারতীয় 
নৃত্যের আদর্শ ও স্বপ্ন সফল হয়ে উঠবে এবং নৃত্যের 
সংর্থকত! সেইখ।নেই। 


স্বরলিপি 


( খেয়াল ) 
দরবারী-কান্ডা-টিম। ভ্রিতাল 
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“সঙ্গীতসা র”-এর ছু'একটী মত-বৈশিষ্ট্য 


( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্ৰ 


সঙ্গীতশান্ত্রে স্বরে।ত্পত্তি বলা হয়েছে পশু-পক্ষীর ধ্বণি 
থেকে । এবিষয়ে সমস্ত সঙ্গীতশাস্ত্বেরই এক মত। স্বরের 
আবার সুন্স স্বর আছে যাকে আমর! শ্রুতি বলি। রাগ- 
বিবোধকার বলেছেন, গলে ও মস্তকে বাইশটা সুক্ষ 
নাড়ীতে বাষুর আঘাত দ্বারা বাইশটা শ্রুতির উৎপত্তি 
এবং এই বাইশটা শ্রুতির নিদিষ্ট সংঘাত ও সংস্থান থেকে 
স।তটী স্বরের উৎপত্তি। কিন্তু তা হলেও শাস্্কাররা 
প্রকৃতিকে অবমাননা করেন নি, প্রকৃতির হৃদয়তন্ত্রীর সঙ্গে 
মানুষের আভ্যন্তরিক তত্ত্রীর সংযোগ রক্ষা করেছেন এবং 
সেজন্যে বলেছেন, পণ্ড পন্গীর্দের অন্তিম স্বর (শ্রুতি) 
থেকে ষড়জাদি স্বরের উত্পত্তি। যেমন, মধুর থেকে 
ষড়জ, বৃষভ থেকে খষভ, ছাগ থেকে গান্ধার, শুগাল থেকে 
মধাম, কোকিল থেকে পঞ্চম, অশ্ব থেকে ধধবত ও হস্তী 
থেকে 'নিষাদ (১)। তবে এই প্রাণীদের জাতি নিয়ে 
দু'একটা সঙ্গীতগ্রন্থে মতভেদ আছে। কিন্তু গ্রাণীদরের কাছ 
থেকে যে সপ্তশ্বরের জন্ম সেবিষয়ে সকলের একমত । 

কিন্তু এ-বিচারের দায়িত্ব গ্রহণ করাও একটু সমস্যা- 
জনক। পশ্ু-পক্ষীর অস্তিম স্বরের কম্পন লক্ষ্য অথবা 
বিশ্লেষণ কোরে কে প্রথমে এই ষড়জাদি স্বর প্রস্তুত ও 
নির্বাচন করলে তার কোন উল্লেখ কোথাও দেখি নি। 
অথচ শ্রুতির কথাও শাস্ত্রে পাই, ছয় স্বর যা থেকে জন্মেছে 
সেই যড়জ, একথারও উল্লেখ আছে; অথচ খধিদের 
মহিমাও না করলে নয়, প্রকৃতি থেকে কেমন কোরে 


স্বরোত্পত্তি হল তার কৃতিত্বের প্রশংসাও তাদের ঘাড়ে 





(১) সঙ্গীতসার, পৃঃ ২ বর” 


চাপান হল। অবশ্য এসব সমস্যা নিয়ে কেউ মাথা 
ঘামিয়েছেন বোলে তো মনে পড়ে ন|। 


তবে সঙ্গীতসার প্রণেতা শ্রদ্ধেয় গোস্ব/মী মহাশয়ের 
আলোচনাও প্রণিধানযোগয । অবশ্য এ-ফুক্তিকেই যে 
স্বতঃসিদ্ধ অকাট্য প্রমাণ বোলে মেনে নিতে হবে এ-কথ। 
আমরা বল্ছি না। তবে তার যে অবদানের ভেতর 
টবশিষ্ট্য আছে সেটাই হল আলোচনার বিষয় । 


পশু-পক্ষীর অন্তিম ম্বর-কম্পন থেকে যে সপ্তস্বরের 
উৎপত্তি সে সম্বন্ধে অভিমত জানাতে গিয়ে শ্রদ্ধেয় গোস্বামী 
মহাশয় বলেছেনঃ “এ-বিষয়ে আমার বিলক্ষণ সন্দেহ 
আছে। কারণ, কুতৃহলী পাঠক উক্ত সপ্তবিধ পশু-পক্ষীর 
ধ্বনির প্রতি বিশেষ 'মনঃসংযোগ করিলে স্প্ই জানিতে 
পারিবেন__ময়ুর ভিন্ন অপরগুলির ধ্বনিমধ্োে শুদ্ধ এক 
একটী স্বব অনুভূত হইয়া পৃথক পৃথক ছুই, তিন বা 
ততোধিক স্বর লক্ষিত হয়। তবে এমন হইতে পারে, 
ময়ূরের ধ্বনিতে যে একটী স্বর পাওয়া যায়, তাহাকেই 
যদি ষড়জ কল্পনা কর! যায়, তাহ। হইলে বৃষের ধ্বনি খষভ 
পধ্যন্ত, ছাগের ধ্বনি গান্ধার পর্যন্ত, শৃগালের মধ্যম পর্য্যস্ত, 
কোকিলের পঞ্চম পর্যন্ত, অশ্বের ধধবত পধ্যস্ত এবং হস্তীর 
ধ্বনি নিষাদ পর্যন্ত চড়িতে পারে” [ পৃঃ ৩ ] 

পশু-পক্ষীর ধ্বনি থেকে সপ্তন্বরের উৎপত্তি এ-বিষয়টী 
যখন পুজ্বান্থপুত্খরূপে পরীক্ষিত নয় তখন কোন্টা 
সত্য নির্ণয় করা বা কোন একটীকে ষ্ট্যাগার্ড বোলে 
ধোরে নেওয়াও সংজ নয়। কাজেই যুক্তির দরবারে 
শ্রঙ্থেয় গোস্বামী মহাশয়ের সম্মতি অগ্র।হা নয়, বরং 
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বিজ্ঞানসম্মত বোলে অনুমান করুলেও একেবারে অসঙ্গত 
হয় ন|। 

তারপর এ পূর্বোক্ত যুক্তি ছাড়াও তার আর একটা 
বিষয় বেশ অবধানযেগা। তিনি বলেছেনঃ প্ভূচর ও 
খেচর জীবকুল হইতে এবং আঘাত ও বস্থস্তরের পতন 
হইতে অসংখ্য ধ্বনি উখিত হইয়! থাকে, কিন্তু এ সকল 
ধ্বনি এক দুই করিয়! ক্রমে সংখ্য। গণনা করিতে গেলে 
সাতটীর অধিক ত্বর পাওয়! যায় না। আট সংখ্যা করিতে 
গেলেও নিয়ে শ্বরের সহিত মিলিয়া যায়। স্থর যতই 
উচ্চ হইবে ততই নিয়ের কোন না কোন স্থরের সহিত 
মিলিত হইয়া সাতটার অধিক হইবে না।” [পৃঃ ৩] 

অবশ্য পাশ্চাত্য সঙ্গীতজ্ঞদের মতে আটটী স্থুর হ'তে 
পারে, এজন্য তাদের গ্রামে অষ্টকের মৃত্তি দেখতে প।ওয়! 
যায়, কিন্তু ভারতীয় সঙ্গীতে সপ্তকই হোল স্বরের চরম 
সংহতি । অষ্টকের অইম স্বর আমাদের সগ্তকেরই 
অন্ততৃক্ত। অবশ্য এ নিয়ে দীর্ঘ আলোচনার অবসর 
এখানে নয়, এ-সম্বদ্ধে পুঙ্থান্পুঙ্খরূপে বিচার করতে গেলে 
যথেষ্ট কিছু সঙ্গীতের আপল বস্ক নিয়েই আলোচনা 
করা উচিত । 

স্বরোতপত্তি সম্থন্ধে বিচার তার আমরা এখানেই শেষ 
করলাম। তবে শুদ্ধ ও বিকৃত স্বরগ্রাম প্রণালী, স্বর- 
স্থান [ পৃঃ ৩-৬ দ্র] 1 

৪ রং টা শ 

স্বর সাতটী হলেও তার বিকৃতিগুলিকে নিয়ে সংখ্যায় 
বারটা দাড়ায়। এ-বারটী ম্বর কি এ-সম্বদ্ধে অবশ্ঠ প্রত্যেক 
সঙগীতজ্ঞেরই জানা আছে । তবে এই বিকৃতির প্রসঙ্গ নিয়ে 
আমরা শ্রদ্ধেয় গোস্বামী মহাশয়ের একটী বিষয়ের মত 
এখানে উদ্ধৃত করতে ইচ্ছা করি। তিনি বলেছেন ঃ 
প্যদি চ শানে দেখিতে পাওয়া যায় ষড়জ্ঞ১ মধ্যম ও 
পঞ্চম স্বর স্বস্থানচ্যুত হইয়া বিকৃত হয়, কিন্তু আধুনিক 


|| | ৫. 65 ও ভাত্র, ৫ম তই 
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সঙ্গীতজ্ঞের1 উক্ত শ্বরত্রয়কে স্বস্থানচ্যুত করিয়া বিকৃত 
করেন লা।” [পৃঃ ৭] 

এতে প্রমাণ হয় যে, শ্রদ্ধেয় গোস্বামী মহাশয়ের 
অবদানে নৃতনত্ব ও বৈশিষ্ট্য থাকলেও শাস্ত্রীয় মতকে তিনি 
অগ্রাহ্ করেন নি। কেননা, “আধুনিক সঙ্গীতজ্ঞেরা-*.... 
করেন না" প্রকাশ করায় প্রাচীনকে তিনি অস্বীকার 
করলেন না। ত] ছাড়! স্পষ্টই ভিনি আবার বলেছেন £ 
“অনেকেই আবার ষড়জ ও পঞ্চমের বিরুতিভাব শ্বীকারই 
করেন না” [পৃঃ ৯)]। কাজেই "অনেকে" অর্থে 'সকলে' 
নয়, ষড়জ, পঞ্চমেরও বিরুতি সম্ভব । কিন্তু "ইংরাজী মতে 
পঞ্চম বিকৃত হয়।” আর “আমাদের দেশীয় মতে পঞ্চমও 
খরজের ন্যায় শ্বভাবস্থ থাকে ।” কিন্তু তারপরই তিনি 
পুনরায় বলেছেন £ “ফলতঃ পঞ্চমকে কোমলভাবে বিকৃত 
কর! বা মধ্যমকে তীব্রভাবে বিকৃত করা উভয়েরই ফল 
সমান। তবে যে কোমল পঞ্চম না বলিয়া! কড়ি মধ্যম বলা 
যায়, সেটী আমাদের দেশাচার |” [ পৃঃ ৭] 

তারপর খষভ, গান্ধার ও ধেবত ও নিষাদ-বিকৃতি 
সম্বন্ধে স্বল্প হলেও গ্রকাশভঙ্গী তাঁর বেশ সহজ ও €বশিষ্ট্া- 
পূর্ণ। যেমন, “শাস্্কারেরা গান্ধারকে ভীবত্রভাবে বিকৃত 
করিয়াছিলেন, কিন্তু বানহারে গান্ধারের কোমলত্বই দেখা 
যায়” [ পৃঃ ৯]। 

“মধ্যমের কোমলত্ব নাই, তাহার কারণ আর কিছুই 
নহে, কোমল মধ্যম বলিয়া কোন একটা স্বর আমাদিগের 
দেশে প্রচলিত নাই। * »* * মধ্যম কেবল তীব্র- 
ভাবে বিকৃত হয়। তীব্র হইবার কারণ এই যে, আমাদের 
দেশীয় মতে পঞ্ছমও খরঞ্জের ম্যায় ব্বভাবস্থ। *(২) [পৃঃ ৯] 

“খষভ এবং ধৈবত এই দুইটা স্থরও কেবল কোমল 
ভাবে বিকৃত হইয়া! থাকে, ইহাদের তীব্রভাব আবশ্তুক 


(২) ইংরাজীতে ডাইওটনিক স্কেল। 


১৭৪ 











সস সপ ৯ সস. 


তে 


১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 


[৪১৩ পি 22 রি ্ ই 

টা %.%-/..৮. ১১ " 

-. ২28৯8 মু ৪ 
টা এ ১ রব 
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করে না। 
দর্শে।" 

“নিষাদও কোমল হয়, কিন্তু রাগবিশেষে কদ।চিৎ 
অতি অল্পে তীব্রভাবেও বিকৃত হয়।” [৯] 

তীত্র ও কোমলের নংজ্ঞ। নির্ণন্ন কোরে পরিশেষে 
বর্তমানে প্রচলিত কোমলতার-তম ও তীব্রতর-তম স্বর 
সম্বন্ধে বক্তব্য কর্তে গিয়ে তিনি বলেছেন £ “আমাদের 
দেশে সঙ্গীত-বাবসামীরা তীব্রতর, তীব্রতম এবং 
কোমলতর, কোমলওম--এইরূপ কয়েকটী স্বর ব্যবহার 
করিয়! থাকেন, * * * আমাদের মতে এগুলি বাস্তবিক 
খবর নহে, শ্রুতির মধ্যে গণনীয়। তীব্রতর, তীব্রতম, 
কোমলতর, কোমলতম--এই প্রকার ন্ুক্ষ স্থরধিভাগ- 
প্রণালী ইংরাজী সঙ্গীতশান্ত্রমতে ধর্তব্য নহে, পরস্ত 
আমাদের মতে [বিশেষ প্রয়োজনীয় ।” [পৃঃ ১০] 

সং ঁ ৬ ক 

গ্রাম সথ্দ্ধেও অদ্ধেয় গেন্বামী মহাশয়েদ মত কিছু 
আলোচন। করা দরকার । আমরা বরাবরই যথাষথ তার 
মত-বৈশিষ্ট্েরই শুধু উল্লেখের পক্ষপাতী । কেননা তাতে 
তার মতটী বোঝাবার বেশ সুবিধাই হবে বোলে আমরা 
মনে করি। 

গ্রামের পরিচয় ও বিভাগে ও শাস্ত্রীয় কোন শ্লোকভার 
বাযুক্তি বেশী নাতুলে বেশ মহজভাবেই তিনি তাদের 
বিশ্লেষণ করেছেন। এই গ্রথমবিভাগ ও নাম সন্ধে তার 
প্রয়োজনীয় আলোচনা হোল গ্রামত্রয়ের অভিধান-দঞ্গতি 
বিষয়ে। তিনি বলেছেন £ “অনেকেই এমন আপত্তি 
উত্থাপন করিতে পারেন যে, ষড়জ, মধ্যম ও গান্ধার 


যেহেতু খষভকে তীব্র করিলেও দেই ফল 
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রহ 
শা 


গ্রামত্্রয় ভিন্ন অন্যন্য স্বরের গ্রামত্ব না থাকিবার কারণ 
কি? তছুত্বরে ইহা বল! যাইতে পাবে যে, ষড়জ সকল 
স্বরের আদি এবং মধ্যম ও পঞ্চম এই উভয় স্বর ইহার 
সম্থ!দী--এই ছুই কারণে দর্বাপেক্ষা প্রধান, ষাড়ব ও ওড়ব 
গণনায় মধ্যম স্বর বিলুপ্ত হয় না]! এই কারণে মধ্যম 
স্বরের৪ প্রাধান্য স্বীকৃত হইয়াছে এবং গন্ধার, ষড়জ ও 
মধ্যমের কুলে অর্থাৎ দেবকুলে উৎপন্ন হইয়াছে বলিয়া 
ত্র্গলোকে প্রধানরূপে গণনীয়, অতএব পূর্বতন পণ্ডিতের 
উক্ত তিন স্বরেরই গ্রামত্ব স্বীকার করিয়৷ গিয়াছেন।” 

[ পৃঃ ১২] 
অনস্য গ্রামত্রয়ের মধ্যে ষড়জ গ্রামই প্রধ।ন। শ্রদ্দেয় 
গোস্ব'মী মহাশয়ও এর প্রধানত শ্বীকারে যুক্তি দিয়েছেন(৩)। 
যুক্তিটাও তার বিশেষ অন্ুধাবনযোগ্য । তাছাড়। বীণা 
যন্ত্র মধ্যম ঠাট কোরে বাজাবার যে একট। বিশেষ যুক্তি 
আছে, অন্যথা পূর্ণসাঁ্ধত্রিসপ্তক পর্দ। রক্ষিত হয় না, তা 
বেশ বিচক্ষণতার সঙ্গে তিনি আলোচন! করেছেন । 
তখনকার দিনে এপভাৰে আলোচনা কোরে সাধারণ্যে 
প্রকাশ কর! সত্যই একটা অসাধারণ কৃতিত্বের নিদর্শন । 
অবশ্য এর পিছনে অনামান্ সঙ্গীতশাপ্রজ্ঞানী হ্বর্গগত রাজা 
সৌরীন্দ্রমোহন ঠাকুরের সহায়তার অবদানও ছিল 
যখেষ্ট। কিঞ্ত তাহলেও শ্রছ্ধের গোস্বামী মহাশয়ের 
প্রতিভা ও শাস্তযুক্তির পাশে নিদস্ব মত-বৈশিষ্ট্য সত্যই 

প্রশংসনীয় । 
(ক্রমশঃ) 


(৩) সঙ্গীতসার, পূঃ ১২ দ্র“ 
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গে _১টশ বর্ষ, ১৩৪৯ গু ৪ রথ 
স্বরলিপি 
( ভজন ) 


মিশ্র ০দশী-ত্রিভাল 


বোলো বোলো বোলে মনুয়া রাঁধ নাম মুসে বোলো 
ভজ রাম নাম রঘুপতি নাম সবকৈ কারণ এক্হি হে।। 


ছুনিয়ামে হ্যায় সব পুতুলকি মেল৷ 
হম্‌ লোগ সবকৈ সংসারকি খেলা।, 
কিসিকে। কৈসে রং লগাতে হ্যায় 
কিসিকো। আখ নেহি পহচান্তে হে।। 


কথা ও সুর শ্রীধীরেন্দ্রনাথ ঘোষ 


রাজপুজ কিসিকো। বনাতে হো৷ 
ফকির বনাতে হে। কিসিকো 
সবকৈ কাঁরণ রাম নাম হায় 
সবকৈ তারণ একৃহি হে ॥ 


স্বরলিপি-__কুম।রী মঞ্জুলিক! দত্ত 


স্াকী 

এ 
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অন্ভঞর। 
টি ১ . 
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মর স ব। পু তুল কি । মে ০ লা ০ 
জ্বারা-সা]ণা পা 7 গাধা -ধ। পা-পাঁ 
ব কৈ ০ 1লং সা রৃু কি!মে ০ লা ০ 
-ধ| মা -প 1 ণ। 7 শা ধা।ধ। ণা ধা -প| এ 
০ সে ০ র ০ উড. ল গা তে হা য় 
শা ধা পা] পা শ্ধা ণা শা]ণা-াশা-্না । 
খ নে হি] প য়. চা ন্‌ | তে ০ হো ০ 
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ণ। পা শা] সাজ্ঞা রা -সা।-রা-সান7-7া 7 
তে হো ০ কি পি কো €) 9 ০ ০ ০ 
মা প। -পা | -সঙা -মা শী মা | “জা মা পাশা । 
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স্বরলিপি 
আড়ান।--ভ্রিতাল 
মোর চাঁমেলি বনে ছিল যত ফুল গাথা মাল! তায় হোলে ন৷ 
স্বপনে আসিয়া ভ'রে দেয় কেন গন্ধ তারি বলো না। 
বিরহে বসি অবোধ বালিকা ৃ্‌ 
বিরলে কেন যাপিছে একা 
কমল মুখ, মধুকর হায় আসে'না বুঝি আসে না 


কথা--শ্রীরবীন্দ্রনাথ মিত্র স্বর ও স্বরলিপি- শ্রীনলিনীমোহন কু 
স্ছায়ী 
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৩ 
ণা সা রাসা ণা-সাপা-পা মা পাণপা-মপা জ্ঞা-্ঞা মা-মা । 
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.উত্তর-ভারতীয় সঙ্গীতকল। 
( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


সঙ্গীতরত্বাকরক।র শাঙ্গ দেব, সঙ্গী তশাস্ত্রকে ক্রমে ক্রমে 
উদ্ঘ।টন করেছেন সঙ্গীতের সমস্ত দিক দিয়ে। তিনি 
গোড়াতে সঙ্গীত কাকে বলে, মাগী ও দেশী সঙ্গীতের ভেদ 
কি ও সঙ্গীতশান্ত্রের পুরাবৃত্ত ইত্যাদি সংক্ষেপে লিখেছেন। 
তারপর শারীর-স্থ'ন, নাঁদ, স্বর, শ্রুতি প্রভৃতি সঙ্গীতের 
নানা দিক ক্রমে দেখাতে আরম্ভ করেছেন। আমর! 
গোড়াতেই নাদকে ধরে হুর করেছি-কেন না নাদই 
সঙ্গীতের আদি। নাদ ও ধ্বনি এবং পরা, পশ্যান্তী, মধ্য মা, 
বৈখরী ভেদে ধ্বনির চারি অবস্থা দেখিয়ে, এখন দেহতত্ব ও 
দেহের বিশেষ বিশেষ স্থানে ধ্বনির গতি-পরিচয় দিচ্ছি। 

ংস্কৃতভাষায় অপরিচয়ের দরুণ, যে-সব বিষয় জটিল ও দুরূহ 

মনে হয়, পাঠকগণ যার্দ একটু ধৈ্যযসহকারে ও টাকা 
টিপ্ননীর বাছুল্য বাদ দিয়ে, সে-সবে অভিনিবেশ দেন তবে 
সে বিষয়গুলি অনেকটা স্বচ্ছ হয়ে আসবে। শান্ত্রপাঠ, 
শান্ত্রাথনির্ণয় ও শাম্রবোধে তাই তর্কজালের জটিলতাগ 
পরিবর্তে স্বচ্ছ, ধীর, স্থির বুদ্ধিই সমধিক উপযোগী । 

দেহতত্ব সম্বন্ধে আমাদের একট| সাধারণ বোধ থাকা 
দরকার। এই জীবদেহের সহিত সংলগ্ন যে সুক্ষ শরীর 
ও সুদ) স্থক্মতর শক্তি সব রয়েছে, তা কিছু না জানলে, 
আমাদের সংস্কৃতির অন্তরের দিকৃট। ও যেগের দিকৃট। 
হৃদয়ঙ্গম হবে না। 

সঙ্গীতরত্বাকর বল্ছেন-__ 

“আহতে। নাহতশ্চেতি ছিধা নাদে। নিগগ্ভতে। 

সোয়ং গ্রকাশতে পিগ্ডে তন্মৎ পি্োভিধীয়তে ॥৮ 

আহত ও অনহত এই দিরূপ নাদ পিগ বা দেহেই 
গ্রকাশিত হয়, তাই দেহ সম্বন্ধে অর্থাৎ দেহতত্ব বিষয়ে 


বল! হচ্ছে। সঙ্গীত্রত্বাকর তারপর বল্ছেন--দেহা শ্রিত 
জীবের কথা-_যে জীব পরমেশ্বরেরই অংশ । এই জীব 
সগ্বন্থে বল হয়েছে-- 
তে জীবাঃ নাতুনে! ভিন্নাঃ ভিন্ং বা নাত্মনো জগৎ! 
শক্ত স্থজন্নভিম্ো সৌ স্বর্ণ, কুগুলাদিবৎ ॥ 
জীবসকল পরমাত্মা থেকে অভিন্ন ও জগৎ জীবাত্ম। 
হইতে অভিন্ন । পরমেশ্বর শক্তিযোগে আত্মা থেকে জীব 
ও জগৎ স্থষ্টি করেছেন, যেমন স্বর্ণ থেকে কুগ্ডল বা সোণ। 
থেকে গয়ন। তৈরী হয়। এই হ্ষ্টিরহস্য আমর! পূর্বে 
বিশদভাবে দেখিয়েছি । সৃষ্ট জীবের তিনটি দেহ; কারণ, 
হল ও স্থুল। প্রথম, তার কারণ দেহ বিদ্যামায়৷ গঠিত; 
দ্বিতীয়, সুস্্র্েহ সম্বন্ধে সঙ্গীতরত্ব।কর বলছেন -- 
স্থক্পুভৃতেন্দ্রিয় গ্রাণাবস্থাত্মকমিদং বিছুঃ। 
জীবানামুপভোগায় জগদেতৎ সজত্যজঃ ॥৮ 
ঈশ্ব জীবগণের ভোগের নিমিত্ত সুক্্ভূত ইন্দ্রিয় প্রাণ 
প্রভৃতি নিশ্মিত সুক্সদেহ জীবর্দের দিয়েছেন, জীবের তাই 
জগছৃপভোগ করতে পারে। এই সুক্মদেহ গ্রলয় পর্য্যস্ত 
জন্মজন্মান্তর ধরে বিদামান থাকে--“আ। লয়াদক্ষয়ং” | 
তৃতীয়তঃ--.জীবেরা স্থস্ম শরীর সহ স্ুলদেহ জন্ম 
জন্মাস্তর ধরে পায়-সঙ্গীতরত্বাকর স্থুল জীবদেহ সম্বন্ধে 
বল্ছেন-_ 
“সুখছুঃখ প্রদৈঃ পাপপুণ্ারূপৈনিয়ন্ত্রিতাঃ। 
তৎ তৎ জাতিযুতং দেহমাফুর্ভোগং চ কর্মমজম্‌ ॥” 
সথথছুঃখপ্রদ, প।পণুণ্যরূপ কর্মপ্রবাহের ফলে যথোপযুক্ত 
অর্থাৎ কর্মফলের অনুরূপ জাতি ব! (56 বা বৈশিষ্ট্যপূর্ণ 
শরীর পায়--আমু ও ভোগও সেই প্রাক্তন কর্মের দ্বারা 
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নিয়ন্ত্রিত হয়। অবশ্য মানব, বর্তমান জন্মে, যে দেহ ও 
যেরূপ অবস্থ! পায়, তা পূর্বজন্মের কর্মের প্রভাবজনিত, 
তাতে সন্দেহ নেই-সকিন্ত প্রাক্তন কর্মভোগে মানুষ যদি 
সন্তষ্ট না হয় ও পে য্দি আরও উর্দ বিকাশ চায়, তবে এই 
জন্মেই উর্ধতর অবস্থা পেতে পারে--সাধনার দ্বারা ও দৈব 
বা ভগবৎকপার দ্বার । যোগশাস্ত্রের হচ্ছে এই অভয় বাণী। 

মানুষের দেহধারণের প্রক্রিয়া সম্বন্ধে সঙ্গীতশাস্ত্রে বিশদ্‌ 
বর্ণনা পাই। পূর্বদেহের নিপাতের পর জীব সুশ্দ্রদেতে 
সুক্মজগতে থাকে । পূর্ববঙ্ন্মের শেষে কর্মের যে সংস্কার 
থাকে তারই প্রেরণায় জীব পুনর্জন্ম গ্রহণ করে । 

“জীবকর্মপ্রেরিতং তৎগর্তমারভতে তদা” 

উপযুক্ত সময়ে জীব পূর্ববকর্ম প্রেরিত হয়ে, মাতৃগর্ভে 
প্রবেশ করে। এই পুনর্জন্ম গ্রহণ সম্বদ্ধে মহাযে!গী 
শ্রীঅরবিন্দ খুব সহজভাবে বলেছেন--%70৩ ০0:0160:)5 
০061112 000012 0101) 8216 01610001060 201709- 
100159115...006 000০ 01102 06 06800--616 0350116 
61176 00217 01)0909525 ৮1190 10 91)0010 ০11]: 00 
1) 006 106য%0 66100655012] 80068181706 200. 0) 
00001010195 81:781706 (0)61052129 20০01:011)819.% 

পরজন্মের অবস্থা পূর্ববদেহের অস্তকালেই নির্ণাত হয়। 
তখন দেহস্থ জীব পরজন্মের কশ্মধারা নিণয় করে, 
মকল ঘটনাচক্র সেইভাবেই প্রস্তত হয়। সঙ্গীতরত্বাকর 
দেহের বীজ অবস্থা ও মাতৃগর্ভের থেকে ভূমিষ্ঠ হওয়া 
অবধি দেহের গঠনের বিভিম্ন অবস্থার বর্ণন করেছেন। 
বাছুলা ভয়ে সেসব আমরা লিখব না। মোটামুটি সঙ্গীত 
রত্বাকরের ভাষায় বলা যায় যে, মনুষ্য দেহই অন্যান্য 
জীবদেহ অপেক্ষা সঙ্গীতের অধিক উপযে!গী। 

“তত্র নাদোপযোগিত্বাৎ মাহুষং দেহম্‌ উচ্যতে 1” 

এই মানুষ নিজের ভিতরে কি কি নিয়ে এসেছে? 
প্রথমতঃ সে আত্মা--চৈতন্তের অংশ, ঈশ্বরের অংশ। 


রত ঠি তু. 
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পূর্ববের অধ্যায়ে অতিমানসিক: অবস্থার কথা আলোচন! 
হয়েছে--সেখানেই মাষের অনাদি ঈশ্বরাঁশবূপ জীবাত্ম, 
তার নিজ স্বরূপে রয়েছে-+শ্রীঅরবিন্দ যাকে বলেন-_- 
€/015201021) 1) 00০ 
বিজ্ঞানস্থ জীব । এই জীবাত্মার একটা দিক্‌ নেমে এসেছে 
বিশ্বে সপ্টির মধ্যে। অনস্ত জন্মজন্মাস্তরের মধ্য দিয়ে, 
অজ্ঞান থেকে ক্রমশঃ নিজের বিজ্ঞানময় ও ঈশ্বরের সহিত 
অনস্ত মিলিত তার স্বরূপের দিকে সে যাচ্ছে বিকাশ বা 
৪01010107-এর পথে। জীবাত্মার যে দিক এই জন্ম 
কম্মপরম্পর1 গ্রহণ করে--তাকেই আমরা চল্তি কথায় 
জীব বলি। তা হচ্ছে হৃদয়স্থ জীব-এর চেতনা 
বিকাশশীল, শ্রঅরবিন্দ একে 39০] বলেন--এই 5০8] 
চৈতন্যপুরুষরূপে বা 01155010 16178 রূপে বিকাশ 
পাচ্ছে। «06 010501510 02106 080 196 065011060. ৪5 
00০ 115200090 217101106 1000 01005. জীবাত্মার যে 
অংশ জন্মপরম্পর! গ্রহণ করে, মহজভাবে তাকেই আমরা 
চৈতন্যপুরুষ বা জীব বলি । %[1)০ 175501)10 106110€ 15 
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চৈত্যপুরুষ হচ্ছে সেই আত্মা, যা ক্রমবিকাশের মধ্য 
দিয়ে নিজেকে গঠিত করুছে, য! জড়ে প্রাণ, প্রাণে মন 
গঠন করে ও পরিণামে মনকে মামা ও অবশেষে অতিমন 
বা বিজ্ঞানের মধো বিকশিত করে। স্তরে স্তরে প্রকৃতির 
এই ক্রমবিকাশকে সে ধ'রে সাহায্য করে। 

যে সুক্দেহের কথ! সঙ্গীতরত্বাকর প্রভৃতি শাঙ্ছে 
আছে তার গেছমে আছে চৈত্যপুরুষ। চৈত্যপুরুষরূপী 


১৮২ 





জীবই সুক্মদেহ সহ জন্ম নেয় সুল দেহে ক্রমবিকাশের 
পথে। মানুষের যে তিন দেহ কারণ, সুক্ষ ও স্থল--তার 
মধ্যে ঠত্যজীব স্ুদ্ম ও স্থুল নিয়ে অগ্রসর হয় কারণকে 
বিকশিত করুতে। 
০৬110910681 ও তার উপরে 911191010)217169] বিজ্ঞান । 
ঈশ্বরের সঙ্গে একীভূত ও অংশস্বরূপ জীব বিজ্ঞানেই 
অবস্থিত । জন্মজন্মানস্তর ও লোকলোকাস্তর ভ্রমণশীল 
চৈত্যজীব প্রকৃতির মধা দিয়ে এই বিজ্ঞানের দিক এই 
আত্মবিকাশ করুছে। জন্ম নেয় এই চৈত্যজীব। 6 
75501)10 5021705 001211)0 17017)0, 11665 9170 700+, 
এই অন্তরাত্বা মন ও প্রাণ ও দেহের পিছনে আছে। 
সংক্ষেপে বলছে গেলে মন ও প্রাণ নিয়েই মানুষের স্ব 
দেহ। এখানে একটি তালিকা দ্বার! বিষয়টি পরিস্কার 
হবে। জীব ও তার ধিশেষ বিশেষ বিকাশ-_ 


বিজ্ঞানময় ঈশ্বরাংশ জীব--মহাকারণ--50191810701809] 


| 
মায়াবস্থিত প্রবুদ্ধ জীব-_কাঁরণ ০0৬ ০1010061069] 


ঠৈত্য জীব £ এশোময় পুক্ষষ 0001)051 
বা অস্তরাত্বা € প্রাণময় পুরুষ ৬19] 
ঢ705৮০1)10 ১ অন্নময় পুরুষ [01)55109] 
02106 


চৈত্যজীবই মনোময় পুরুষ, প্রাণময় পুরুষ ও অন্ময় 
পুরুষের পিছনে রয়েছে । শ্রাঅরবিন্দ বলছেন-- “11556 
81০ 19101200101)5 91 006 01580000000 01212 00 
001)0910 01810101010 006 ৬811005 16৬15 0: 0109 
অন্নময়, গরাণময়। মনোময় ও চত্যপুকষ হচ্ছে 
জীবচৈত্ন্যেরই বিশেষ বিশেষ অভিব্যক্তি-_- প্রকৃতির 
বিভিন্ন স্তরে তাকে ধ্‌রে ক্রমবিকাশ লাভের জন্য | 

আমরা বলেছি মনোময় ও 'প্রাণমদ্ধ দেহই মানুষের 
সুক্ষ শরীর । এই স্থক্ম শরীরকে ও সুস্ম জগৎকে তত্র- 


10911)5.১, 


বে ১৯ বর ১৩৪ র্ন/1$ || ॥ উট 
সর টিসি । নি হে 2৬৩ চাচি 


মায়া গঠিত কারণ দেহ হচ্ছে, 






৭৩১১ 







র্ঞপরার্্ঞ্স্থ্রষ্পে 


ভাদ্র, ৫ম সংখ্যা 
ও 


2 
হিল 


শা যে ভাবে বিশ্লেষণ করেছে সঙ্গীতশান্্র তার অনুসরণ 
করেছে । তাতে দেখা যায় মনোময় দেহ, বুদ্ধিৎ অহংকার, 
চিত্ত -ও মানস দ্বারা গঠিত। সঙ্গীতের মধোও এ সকল 
বিশ্লেষণ এজন্য করুতে হয়, তা না হলে সঙ্গীতের ধ্বনির 
প্রেরণা ও তার বিভিন্ন গতি মানব দেহে কি ভাবে 
সমুখিত হচ্ছে, তা ভাল করে বোঝা যাবে না। 

তন্ত্র বল্ছে, “য| রয়েছে ব্রদ্ষাণ্ডে, তাই রয়েছে ভাণ্ডে” 
আমর] জগতের স্ট্টির কতকট! দিক্‌ পূর্বে দেখিয়েছি । 
সংক্ষেপে বল্তে গেলে-সৎ্, চিৎ, আনন্দ, বিজ্ঞান 
(50192101100), মায়! (06000100--বিদয4 অবিদা।), 
চৈতাপুরুষ (955০171০ 1796176) মন, প্রাণ ও দেহ, এই 
নিয়েই বিশ্ব ও এই নিয়েই ব্যট্টি জীব। এগুপিকে 
বিশ্লেষণ ক'রে তন্ত্র ছত্রিশ তত্ব ব৷ সত্তার ছত্রিশ স্তর বিভাগ 
দেখিয়েছেন--আমর। অত বিস্তৃত আলোচনণ। না ক'রে 
ক্ষেপে এ তত্বগুলিকে সহজে দেখতে চেষ্টা করুব। যা৷ 
্রহ্মাণ্ডে তা ভাণ্ডে, মানে হচ্ছে, যে জীবদেহেও এত্গুলি 
কেন্দ্র রয়েছে । জীবের দেহের নানা অংশে সষ্টির ও তা 
সত্তার বিভিন্ন শক্তি ও শক্তির কেন্দ্র রয়েছে । সেই 
কেন্দ্রসকলে বিশেষ সুরের সতা৷ ও শক্তির বিশেষ বিকাশ। 
যোগশাস্ত্রে এগুলি পদ্ম বা চক্র বলা হয়। শ্রীঅরবিন্দ 
এ সকল সম্বন্ধে খুব সহজে বলেছেন £-_ 

"1.0 1101901)81 ( মূলাধার ) £০9৬%105 006 
013%5108] 0০৬ (০ 0006 98110 001050101)10, 

2,101)6 
£০6০005 0106 10০1 51051. 

3... 7006 15859] 021006 (নাভিপন্ম বা মণিপুর ) 
£0521105 (106 181007 5101. 

4,706 17201002130: (হৎপদ্ম বা অনাহত ) 


81000101601 061005  (স্বাধিটান) 


8০950115006 60009610281 01106 10 006 2070 
05০1০ ( ঠত্য পুরুষ ) 19061010010. 


৯৮৮২ 










তেজ 


৫১ ১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 


11/উ:৯০১? 


রর শু 
1 


চি 


5,.100106 00102 ০61)06 ( বিশুদ্ধ ) £০9৬61175 
076 61015551502 2110 2%091778115110 10017), 

6.1) 02170:2 1০0০০1) 0১০ ০5০-01:0৬১ 
( অ।জ্ঞাচক্র ) £০৮০079 0১০ 01091010 10110) 11], 
15101, 1000217021 9:00861019. 

7,1110106 0009581)0-66691120 10969 ( সহম্রদল ) 
21900 00171081003 (116 1)161)61 (1)11)151016101100, 
10001565006 56111111121 1]101011)60 10110021700 
1000০ 1)121)250 0196109 10 0100 11000010100 61)10061 
19101) 01 6152 1705 21) 0%1:090011)0 01120012555 
07০ 05210070110 081) 19252 ৮10 00০ 195 
001710)1010109 0101) 01: 81) 11119019106 001)0900. 


(১) মানব দেহের গুহাদেশ হতে ছুই অঙ্গুলি উর্ধে 
মূলাধার পদ্ম গয়েছে__পৃথিবীর বা দেহের সন্তা ও শক্তির 
কেন্দ্র হচ্ছে এই চক্র--দেহগত চেতনা থেকে সুরু কবে 
অবচেতন ও নিশ্চেতন-ঘুম ও অজ্ঞ।ন অবস্থা, এ সবই, 
এই কেন্দ্র থেকে নিয়ন্ত্রিত হয়। এর তত্ব পৃথিবী । 

(২) মানব শরীরের তলপেটের নীচে রয়েছে স্বাধিষ্ঠ।ন 
পন্ম-_-এট। হচ্ছে দেহগত প্রাণ বা বাননার কেন্দ্র 

(৩) নাভিদেশে তৃতীয় পদ মণিপুর অবস্থিত 
বৃহত্তর প্রাণ ও কম্মকেন্দ্র হচ্ছে এই চক্র । 


(৪) হৃদয়ে অনাহত পদ্ম--এর ছুটি দিক বহিশ্মুখী 


র্ণাণঠি।।| ||| 


এস ক্ল্রেস্িিক্াঃ 









ভাত্র, ৫ম সংখ্য। 


(1১. 


£ তু 
6, 
(২ 





পল্মে অনুরাগবিরাগাত্মক ও ভাবপ্রবণ চিত্ত এবং অস্তরের 
দিকের পদ্মে ঠত্য জীব--অন্তরাত্মার আসন হচ্ছে এই 
হৎপদ্ে--যার সম্বন্ধে গীতায় শ্রীকৃষ্ণ বলেছেন। 

“ঈশ্বরঃ সর্বভূতানাম্‌ হন্দেশেজ্জুন তিষ্ঠতি |” 

(৫) কদেশে-বিশুদ্ধ পদ্ম বঠিব্বিচরণশীল, অন্তভব- 
শীল ও প্রকাশশীল মন। ইহাই ভ।রতীস্থান। 

(৬) ভ্রদ্বয্ন মধ্যে_-আজ্ঞাচক্র ইহা মননশক্তি, ইচ্ছ|- 
শক্তি, অন্তদূ্টি ও মানসিক স্ট্টিশ[ক্তর কেন্দ্র। 

(৭) ব্রক্মরম্বে'র উপরে সহম্রার বা সহম্রদল পদ্ম__ 
ইহা স্তরে স্তরে উর্ধ থেকে উদ্ধে মহাশূন্যে চিদাকাশের 
দিকে বিকশিত দল মহাপন্ম--এর প্রথম স্তরে উর্ধমন 
নিশ্চয়াত্মিক] বুদ্ধি তাঁর উপরে উদ্দীপ্ত মন বা বেদোজ্জল। 
বুদ্ধি, তার উপরে সংবোধি বা অপরোক্ষান্থুভূতি, যার 
মধ্য দিয়ে সাক্ষাতৎভাবে মহবিদ্য1 ব! বিছ্যাথায়৷ বা ওকার, 
মহাজ্যোতি:র শক্তিধারা প্রাবনে নিয় হ'তে নিম্নতর পন্প 
পরিপ্লুতকরেন। পাঠকগণ স্মরণ করুবেন, আমরা এই 
গুঁকারের ধ্বনিকেই কারণের ধ্বনি বণেছি--ব্রক্মরদ্ধের 
উপরে, সংল্র/রের উদ্দে থেকে এই ধ্বনির অবতরণ হয় 
মানবাধাণে। মহমরদদলের উপরে ওকারেরও উর্ধে রয়েছে 
বিজ্ঞান, আনন্দ, চিৎ ও সং। (ক্রমশঃ) 





বাউল 


গান 


শ্রীবামাচরণ কম্মকার 


মনরে আমার হি বিনে আর 
বন্ধু কেবা তোর 


তেল! 


এষন যতন করে মুছায় কেরে 
দুঃখে আধখিলোর? 
সেযে, ভুঃখ-সথখের চিরণাথী 


তোরই মাঝে দিবসরাতি 
জালিয়ে প্রেমে জীবনবাতি 
তোর ভাবেই বিভোর। 


অন্ধ সম দিন ক'টালি 

দেখাল নাকো চেয়ে 
আপন জনাঁয় ধরলি নারে 

হাতের কাছে পেয়ে। 
মরণ যে তোর এলো দ্বারে 
শরণ কি তুই নিবি নারে 
কেমন ক'রে যাবি পারে-- 

কালের তুফান ঘোর? 


ও তুই 
হায়রে 


এবার 


১৮৩ 













১৬৮ দু র্ঘা/1$২ র্‌ ) টি ভার, ৫ম সংখ্যা হন 


হি & রর 






ধুর্ল১| ১৯শ ঘি ১৩৪৯ 
সপ] 


্রলাপ 
( খেয়।ল ) 
ভীমপলন্ত্রী-ত্রিতাল ( মধ/এয় ) 
জীরনকে মম প্রাণ সখারে, 
স্থন্দর মাধব নন্দছুলারে | 
তন মন ধন সব তুম পরবারে, 
ছাড় দিয়ে সুখ জেহি জন প্যারে। 


কথ।-_-অজ্ঞাত স্বর ও স্বরলিপি_-শীপ্রফুল্পকুমার সেন 


রীগ পরিচক্প £-__এই রাগ কাফী ঠাটের অন্তর্গত। আরোহণে ধষভ ও ধৈবত বজ্জিত। জাতি ওুঁড়ব-সম্পূর্ণ। 
প্রকৃতি শান্ত । ব্যবহার গান্ধমর ও নিখাদ কোমল। গাহিবার সময় দিব! ৩য় প্রহর । অনেক গুণীঞ্জন 
পঞ্চমকে বাদী করিয়া গাহিয়! থাকেন, তাই এই স্বরলিপিটিও সেইরূপ লিখিত হইল। সম্থাদী ষড়জ; 


আরোহণ ও অবরোহণ £--ণা সাজ্ঞামাপাণাসা। সাণাধাপামাজ্ঞারাসা। 


স্থায়ী 
-ঁ” ১৬, €ঃ ্ 
11 1 সণা ধা পা মা -পা জ্ঞা মা॥ 
কে ০ ম ম 
-- ৩ €) টি 
পা শা "শা পা পা সণ ধা-মপা! সণা-সা মচ্ছা ম। পা শা এমা পা 
গ্রা 0 9 ণ থা! রে ০০ সু মা ০ ধ্‌ বৰ 
4 পারা 
মা -া পা | শণ।-সণাধা-মপা পা সণ ধা পা] মা -পা জ্ঞা মা” 1! 
লা ০ রে ০০ কে 


ৃ 
ৃ 





(1.1. ১101৮০০০৮০৭ ৬৬০/৮০০/৬১১৬-৪৪৯৭) পিসি 













আর, €ম জি, [টি 






১৪শ বর্ষ, ১৩৪৯ 


১ 
[1 শু পপা পা পা মা ধপা মন্তা মা] 


০ তন ম ন।!?ধ ন স ৰ 


১ 
পা পণাণার্প'স্ণ শা র্সা-া'শা ণা ণা সাঁ স্মাঁছ্র্মজ্ঞারার্পা। 
০ তুম প র ৰা ০ রে ০ ০ ছা ড় দি' য়ে ০০০ ম্থ খ 


- ৩, 0 এ ১ 
1 গণা পদ পণ ণর্সা-ণসণা থা-মপ। “শু সণ। ধা পাঁ' মা -পাজ্ঞা মা” [1 
০ জেহি জ ন 'প্যা,০০০রে ০০। ০9০ জী রব ন.'কে ০ ম ম 


তান 


1 | ৩ 

১। ণসা জ্ঞমা পণ। স্পা | ণধা পমা জ্রাঁ সা। 
+ 222 
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রাগধ্যানাহববাদ 
শ্রীনির্মলকুমার চট্টরাঁজ 


প্রথম শ্রীরাগিণী গৌরী £-- 


গৌরী ( কোমল খযভ, ধেবৎ ও তীব্র মধ্যম ) যুক্ত পূরবী ঠাটের সম্পূর্ণ রাগিণী। সমবর্গ। বাদী-_-পঞ্চম। 
সম্থাদী--ষড়জ। গান্ধার অন্নবাদী। পঞ্চম বাদী হেতু উত্তরাঙ্গ প্রবল। দিবা ৪র্থ গ্রহর এবং খতু শিশিরে গেয়। 
অধিকন্ত ইহাতে বক্ররূপে শুদ্ধ মধ্যম ব্যবহৃত হইয়! থাকে-_যাঁহ! পূরবীর ধর্মবিরুদ্ধ। যাহা হউক গৌরী ঠাট সম্বন্ধেও 
মতানৈক্য প্রবল নহে এবং ইহ1 উভয় মতেই শ্রীদ়াগ রাগিণী। 


আরোহণ--সাখাগান্ষাপাদানা সা অবরোহণ-স্ণনাদাপান্া গাখা সা 


ধ্যান মূল 


গজেন্্ মুক্তা কৃত চারুহারা 
মঘুরপিচ্ছাঙ্কিত শুদ্ধবেশা। 
মাল্য।নুলেপাঙ্কিত চারু গাত্রী 
পূর্ণেন্দু বক্ত। স্থভগ। চ গৌরী ॥ (মতঙ্গ) 
বযাখ)1--হুচার গাত্রী, পূর্ণেন্দুবদনা, মাগ্য এবং ময়ুরপুচ্ছের ম্যায় অনুলেপাস্কিতা, শুদন্ধবেশা, গজমুক্তা গ্রখিত 
হারযুক্তা, স্থন্দরী রাগিণী-_-গৌরী। 


( হিন্দী গীতানুবাদ ) 
0গৌরী-ভ্রিতাল ( মধ্যলয়) 
ূর্ণেন্ুবদনী গৌরীন্থভাগিনী 
রাগিণী), গলে গজ মতিয়ন হার, 


মালামুলিপন অঙ্কিত স্ৃতন 
ময়ুরপিচ্ছাস্কিত ভেসমুধাঁর । 


কথ ও স্ুর-_শ্রীদেবব্রত চট্টরাজ স্বরলিপি--শ্রীনির্দলকুমার চট্টরাজ 


বির বা 





|] পা -দ্গা 
মা ০0 


দন| সা 
যাগ আর্ত 
ম0 মুণ র পি।চ্ছা ০ সগ্কি ত ভে ০ 


তেন পদ ওজনে 


১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 4? শি 





1৬3) 
৯/১1১/৬৩ 


সর স্যাত ৫০825 এল তা ভেরি :1314% সি 
হু হরর জরা 
বুশরনে ১৫ 5. 0 517 ১2 





স্থায়ী 
| ৯ + | 
গ? -1 ২৫1 দা গা? পা -্ষপ। দ্ধা গ। 
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ূ যর্ট 
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1 না। মাঁ-না দ পাঁ! পা-দা যপা মপ। 
হরর 
স ও স্ব 


ভান 


শা ৩ 
১। পন্ম। গঙ্গা নদ। পদ্মা | পদ। মপা গা সন | 


৩ /তশ 
গা! -না দা পা 
ভা ০ পি নী 


গা শা ধা সা] 
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গ। "7 খা সা! 
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র্‌ ১ ঠা র্ট 7 রা রা ্ 
২। সখা গন্ধ। পদ পদ্ধা। | পদ। নর্সা খ্গা খর্খা | পনা খা সনা দপা | হ্বপ। দমা পগা খনা 


7 
|| সর্সানর্সা ধর্মা নর্মা পদ নদ। না খদ 
পূর নেন্দু বদ নীগৌ রীন্থভাগিনীরাগিণী 


ছুনী উপজ (সোম হইতে ) 


গলে গজ মতি য়ন 


নখ। | গর্থণী নঃ1 নদ। | পদ| নপা দগা পগা [। 
| হার পূর্ণেন্‌ ছুব দনী 


শা স্পেশাল ঢা ও পর সপন আজ প্রা 


১ বর্ষ, ১৩৪৯ 
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রাগ-বিবোধ 


( পূর্বানুবৃত্তি ) 
শ্রীবরজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


দেব গাদ্ধার রাগ। এই রাগ পূর্বোক্ত ম'লবগৌড়ীয় 
মেলের অন্তর্গত, সকল সময়ে গেয়। ২।৪।৫ শণ। 
৬ দে০ শ০। ৫ শ০। ৪ শ০। ৩ ঘ০। ২ ঘও এ০। ১ শ০। 
২। ৪ শ০। ৩ ঘ০। ২ ঘ০ শ০।)১ পদ্ম।১।১।২ আ০ 
শ০। ৪1 ৫ শ০। ৫1৫ শ০।৪ দেো০। ৬ অ0। ৫ ঘ০। 
৪ ঘ০ শ০। ৩ ঘ০। ২ ঘ০ শ০। ১ পদ্ম। ২। ৪ ৫ শ০। 
৬ বি০। ১ ক০ শ০।২ ক০ এ০।১ ক০ দে1০ শ০। 
৭ ঘ০। ৬ ঘ০ *শ০। ৫ শ০। 9 শ০। ৩ ঘ০।১ ঘ) শ০। 
পান্ম ॥ ১৬২ ॥ 

১।২ আ০ শ০।৪ ঘ০।৫ ঘ০। ৫1৫1৪ বি0। 
৪ বিও।৬ আ০।৬। ৫ আ০।৬ আ০।4 আ1০ ঘণ। 
৪ ঘ০ শ০। ৪ ৩। ২ শ0।১ পদ্ম। ২। ৪1 ৫ দো0 শ০। 
৬ বি শ০। ১ ক০। ২ বি০। ৩ ক০ বি০। ৪ ক০ শ9। 
৩ ক০ ঘ০।২ ক০ ঘণ) শ০)।১ ক০ শ০। ১ ক০। 
৭ অন্ু০। ৬ আ০।৬।১ ক০ আ০ শ০। ৭ প০ শ০। 
২ ক0। ১ ক0 বি০। ৭ ঘ০। ৬ ঘ০ ক০। ৫ এ০। ৪ শ০। 
৩। ২ শ০। ১ শ০। ১। ৭ম অনু০। ৬। ১ আ০ শ0০। 
৭ মু) প০0 শ০। ২।৪।২ অন্ভু।২ আ০ ঘ০।১ ঘট 
পদ্ম ॥ ১৬৩ ॥ 

মারবিকা রাগ। এই রাগ পূর্বোক্ত বসস্ত ভৈরবা 
মেলের অন্তর্গত, সকল সমঘ্নে গেয়। ৩।৪।৫ দে1০ 
শ০। ৪ শ০। ৩ পরতার নি০ শ০ দ্ব)। ৪1 ৫ দে।০ এ০। 
৭ দ্রু0। ৬ জ্র০1 ৫ দ্র9। ৪ ভ্রও। ৩ ক০ এ০।১ গদ্ম। 
৩।৪। ৫ এ০। " ক০ শ০। ১ ক০ ণৈ০ দ্র0। ৭ ভ্রু0। 
৬ ভ্র০।€ দ্রু০। ৪ ভ্র০।৩ পরতার নিও শ০।৪। ৫ 


শ০। ৪ আ০ শ০।৭ দ্রু)।৬ দ্র0। ৫ ভ্রু9। ৫ ভ্র0। 
৪ ত্র১। ৩ ত্র০ শ০।১।৫।৭ মু০।৫ 1৬ ম্প।81৫। 
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৭১৯ । ভ্রেগেতেটে কেটেতাগ গ্রেদেন গ্রেদেন্‌ থুন 
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0 ২ 
ক্রেগেতেটে কেটেতাগ গ্রেদেন গ্রেদেন থুন 


শ” বৃ 
তানেম্না কত। কতা তেটে তেটে ক্রান দ্রেকেটে 
0 হু 
দেখ দ্রেগে কৎ দে ধা দ্রেগে কৎ দেখ ধ! 
দ্রেগে কৎ দেখ ধা 
আড়ি 

শী ১ 

৭২০ | তেটে তেটে তেটে জ্রেকেটে তাগেনে 
0 ৯২ ”ঁ 
ঘড়ান তাগেনে তেটে কৎ কৎ ধাআনে 


৬ ৩ 
ধাআনে কতা ঘেঘে তেটে দিঘেনে ,কড়ান 


২ শীঁ ১ 

দ্রেগেনে কড়ান দ্রেগেনে কড়াম্ন। ধাতি 
0 ১ শব 

কড়ান্ন! ধাঅ। দ্রেগেনে কড়া! ধাতি কড়ানা 


৬ 0 ৮ শঁ 
ধাআ দ্রেগেনে ক্রান্ন। ধাতি ক্রান্জা ধ। 


প্রথম ৩ খানি বোল তবলাতেও বাজিবে। শেষ 
৩ খানি ম্বদঙ্গের দুই দিকে ছুই হাতে বাজিবে। (ক্রমশঃ) 


ভ্রম সং০শা ধন 
৭১০ নং বোলে ২য় লাইনের শেষে “কৎ” স্থানে “দে” হইবে। 


৭১২ লং 


৭১৩ নং 


ছু ৮ 
এ ২য় লাইলে “*ধাগে" স্থানে "ধানে" হইবে। 


1 4 র 
এ. ৩য় লাইনে “৬ধেটে” স্থানে “৬ধেটে” হইবে। 


90 0 
৪র্থ লাইনে “৬ দিঘেনে” স্থানে *৬দিঘেনে ইইবে। 


৭১৪ নং 


৪, 9 
» ৫ম লাইনে “ভতাকেড়েনাগণ স্থানে “৬তাকেড়েনাগ” হইবে । 


২ 
এবং শেষ “কেড়েনাগ” উপর মাত্রা “কেড়েনাগ” হইবে। 
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স্বরলিপি 
বাগেশ্বরী_ঝপতভাল 


সাম্হারো। বংশী তুমহারী হে। মুরলীধারী 
অবতো বাঁওর ভয়ি প্যারী হামারী। 
ভূল গয়ি সগর লোকন লাজ 
বোলই কাহ! লাঙ্গর মোরি আজ । 


কথা, স্বর ও তান- সঙ্গীত শিক্ষক প্রীগ্রাণতোষ চক্রবস্তা স্বরলিপি-_কুমাঁরী অঞ্জলি রায় (বিলু) 
স্থায়ী 

সঁ ৩ ৪. ১ 

11 সা ধা ণবধা 1 

সা ম্‌হা রো 
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হো ০ মু র লী ধা. ০ ! রী 0 ০ 
শ- ৩, 9 ১ 
জবা মা সা শা ণা' ণা খা! ধা ধা শা ! 
অ বৰ তো 0 বা র ভ ০ যি 
তা ৩ 9 ১ 
পমা -পা মপা -ধণা জ্ঞা রা পা পা ধা ণড” £] 
প্যা ০ রী০ ০০ হা মা রী সা ম্হা রো 
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রর রণ 
ণধা | মধা ণসা 
ধপা | স্পা ণধা 

৬ 
সসা|ণসাঁ ররা 


ধধা | পধা ণণা 


অন্তর 
ণা |] সা 
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এর 
ণা সা 
লা 
গে 
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9 
ণধা | পমা জ্ঞরা। 


০ ১ 
সণা|ধণা সণ | ধপা 

৩ ) 
সরা|জ্ঞজ্ঞা রজ্ঞা | মমা 


০ ১ 
ধণ। | স্পা দ্ণা | ধপা 


৩ 0 ঙ 
রর | সর্বা রর বর্বা | সরণ স্ণা | ধপা 


৩ ০ ৯ 
জর্বা | সণা ধণা সরা | ধপা মজঙ্ঞা| রদা 


৩ 90 ৯ 
ররা | সরা জ্ঞঙ্ঞা রজ্জা | মমা জ্ঞমা | পপা 


্‌ 
ণণা | ধণা সর্প মর্মা |জ্ঞরণ স্ণা | ধপা 


১৯৬" 


মজ্ঞা রসা 
জমা পপা 
মঙ্ঞা রসা 
মজ্ঞা বসা 
ধণা সপা 
মপা ধধা 


মজ্ঞা রলা 


সি ওকরতি জেরা 
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রেকর্ড সঙ্গীত সম্বন্ধে য্খকি থিঃও 

রেকর্ড-সঙ্গীতের স্থান ৪: হিসাবে যাই হউক, 
এর উপযোগিত। সম্বন্ধে প্রশ্ন করার কিছু নেই। 
রেকর্ড গান কর্ণ-ক্লান্তের বিশ্রাম, রোণীর চিত্ত- 
বিনোদন, রসিকের মনোরঞ্জন ও শিক্ষার্থীর সঙ্গীত- 
শিক্ষা-এসবেই সমভাবে প্রযুক্ত হয়ে থাঁকে। 
মফঃস্বলবাসীরা উপযুক্ত সঙ্গীত-শিক্ষক সুদূর 
পল্লীগ্রামে খুঁজে পান না; অনেক স্থানে [9019 
১৪-এর নাগাল পাওয়া ছুর্ঘট-_কিস্ত সে সব 
স্থানেও অনতিমূল্যে গ্রামোফোন ও সুশ্রাব্য স্থুমধুর 
রেকর্ড সহযোগে সঙ্গীতরসাপপাসা ও শিক্ষার 
আকাজ্ষা আংশিক পরিতৃপ্ত হয়। রেকর্ড 
অনেকেরই অনায়ামলভ্য। তাই জঙ্গীতকে 
সর্বজনপ্রিয় কর্তে রেকর্ডের ক্ষমতা সামান্ত নয়। 

পূর্বে রেকর্ড কোম্পানী অধিক ছিল না_ 
তথাপি সে সময় স্বর্গীয় রাধিকা গোস্বামী, 
স্বগায় বিশ্বনাথ রাও, স্বর্গীয় অঘোর চক্রবর্তী 
প্রভৃতি প্রতিভাশালী সঙ্গীতাচা্যগণ, ইম্দাদ খ'৷ 
ও কৌকভ খার ন্যায় সুবিখ্যাত অন্্কারগণ এবং 
গওহর জান, মাল্কা জান ও জোহর! বাইর ন্যায় 
প্রকৃত গুণবিশিষ্টা গায়িকাগণ নান। সবরের, নানা 
০ং-এর রেকর্ড-গানের সংকলনে সাহায্য ক'রে 


ঘম্গাদকীয় 


শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


এর রি এস পা পি পাস পেস্ট রত তি (স্ট (্ 
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দেশের প্রভূত কল্যাণ ও আনন্দ বিধান করে- 
ছিলেন। তারা সকলেই বাংলার কাছাকাছি ও 
বাংলাতেই অধিককাল যাপন করেছেন । বাংলার 
রেকর্ড-সংকলনের কথাই আমার প্রধানভাবে 
আলোচ্য। অন্যান্ প্রদেশের কথা, সেই সেই 
প্রদেশের চিন্তশীয়। আজ বাংলার রেকর্ড- 
সঙ্গীতের অনুসন্ধানে বৈচিত্রোর অভাব পাই 
না! সত্য। বিশেষ ক'রে কলাবস্তী সঙ্গীতে 
শ্রীযুক্ত জ্ঞানেন্্র গোক্বামী ও প্রতিভাশালী কৃষ্ণচন্দ্র 
দের অবদান রেকর্ড-সঙ্গীতের সমৃদ্ধি বাংলায় 
যথেষ্ট দিয়েছে । তরুণ বাংলার গৌরব খেয়াল- 
বিশারদ ভীম্মদেবের দানও বিশেষ ক'রেই স্মরণীয়। 
প্রতিভার বরপুত্র দিলীপকুমার ও তার সহযোগে 
তক্তিমতী ও বঙ্গপ্রতিভার মৃত্তি সাহানা দেবী ও 
স্বগীয়া উম! বসু রাগসঙ্গীত, দেশী সঙ্গীত ও কীর্তন- 
সঙ্গীতের সংযোগে অনেক অপরূপ রেকর্ড বঙ্গীয় 
শ্রোতাদের উপহার দ্রিয়েছেন। লোকসঙ্গীতের 
শ্রেষ্ঠ শিল্পী কুমার শচীন্্র দেববন্মা ও প্রতিভা- 
শালী পঙ্কজকুমার আধুনিক বাংল। গানের নানা- 
ধারায় রেকর্ডের শ্রী ও সম্পদ্‌ অনেকাংশেই ফুটিয়ে 
তুলেছেন। এ সকলের দৃষ্টান্তে আমাদের রেকর্ড- 
সঙ্গীতের 36819910-এ চিত্তে গ্রাসাদ আসে ত। 
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সত্যই । কিন্তু তবু একটী অভাব বোধ এই হয় 
যে, তুলনায় রেকর্ডের সংখ্যা পুর্ব যুগের চেয়ে 
অনেক বেশী হ'লেও এবং উৎকৃষ্ট 21615 দেশে 
এত থাঁক। সত্বেও, প্রথম শ্রেণীর রেকর্ডের সংখ্য। 
তুলনায় যেন সামান্য । 

মেয়েদের মধ্যেও “গীতগ্রী” পরীক্ষায় উত্তীর্ণ 
সঙ্গীতসাধিকাদের কয়েকজন ও তা৷ ছাড়াও অন্ত 
ছু'একজন এত সুন্দরভাবে ও সাফল্যের সহিত 
রেকর্ড সঙ্গীতের পরীক্ষায়ও উত্তীর্ণ হয়েছেন-_ 
কিন্তু তাদের রেকর্ডের সংখ্যাও বড়ই অন্ন । 

তা ছাড়! যন্ত্রসঙ্গীতের মধ্যে সঙ্গীতনায়কোপম 
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আল্লাউদ্িনের কয়েকটি রেকর্ড ভিন্ন যন্ত্রসঙ্গীতের 

২কৃষ্ট আলাপ ও গং-এর রেকর্ড সংখ্যায় এত 
লঘু হয় কেন? আমরা অবশ্য রেকর্ডের ব্যবসায় 
বা ০0271021019] দিক্‌ সম্বন্ধে বিশেষ অভিজ্ঞ 
নহি-কিস্ত রেকর্ড কোম্পানীর কর্তৃপক্ষগণ কি 
ব্যবসায়ের দিকৃটা! রক্ষা ক'রে ক ও যন্ত্রসঙ্গীতের 
উৎকৃষ্ট রেকর্ডের প্রচলনে প্রয়াস কর্তে পারেন 
না?" দেশের চিত্তরঞ্জন ও সঙ্গীত-শিক্ষাদানে 
তাদের যে মৌন অথচ অবিসংবাদিত আসন 
রয়েছে--সেট! তার! বিস্মৃত নহেন, এটা তাদের 
কাছ থেকে আমরা আশা কর্তে পারি নাকি £ 
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পরচলাঢক নট-নাটনকার 
যোচেগশচন্দ্র চৌধুরী 

বিগত ৩*শে ভাত্র বাংলার স্থবিখ্যাত নট ও নাট্যকার 
যুক্ত যৌগেশচন্দ্র চৌধুরী মাত্র ৫৫ ব্সর বয়দে পরলে।ক- 
গমন করিয়াছেন। তাহার এই আকম্মিক প্রয়াণে বাংলার 
নাট্যমঞ্চের ও নাট্যপাহিত্যের বিশেষ ক্ষতি হইল। 
নাটাচার্য্য শ্রীযুক্ত শিশিরকুমার ভাছুড়ী মহোদয়ের সংস্পর্শে 
আসার পরই তাহার নটজীবনের স্বত্রপাঁত হয় এবং 
তাহার রচিত স্ুৃবিখ্যাত নাটক “সীতা” রঙ্গমঞ্চে অভিনীত 
হয়। তাহার ১৯৩১ থুষ্টাব্ধে যোগেশচন্দ্র শিশির সম্প্রদায়ের 
সহিত অভিনয়ার্থে আমেরিকায় গমন করেন। মঞ্চে ও 
চলচ্চিত্রে তিনি যে অভিনয়দক্ষতার পরিচয় দিয়। গিয়াছেন 
তাহা অতুলনীয়। তিনি সীতা ব্যতীত আরও কয়েক- 
খানি পৌরাণিক ও সামাজিক নাটক লিখিয়া গিয়াছেন। 
এতছ)/তীত্ত কয়েকখানি স্প্রসিদ্ধা উপন্যাসেরও তিনি 


নাট্যরপ দিয়া নাট্যসাহিত্যকে শ্রমপ্ডিত করিয়াছেন। 
আমরা তাহার পরলোকগত আত্মার শাস্তি কামনা 
করিতেছি । 


কালকা'ট। মিউজিক এ০সাসিঢয়শন 


সম্প্রতি ক্যালকাট1 মিউজিক এসোনিয়েশনের উদ্যোগে 
রামমোহন লাইব্রেরী হলে এক সঙ্গীত প্রতিযোগিতার 
আয়োজন হয়। এই অনুষ্ঠানে শ্রীযুক্ত মাণিকলাল মল্লিক 
মহাশয় সভাপতির আসন গ্রহণ করেন। অনুষ্ঠানের 
প্রারভে শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকশোর রায়চৌধুরী মহাশয় 
ক্যালকাটা মিউজিক এসোলিয়েশনের লক্ষা ও উদ্দেশ্য 
বিষয়ক একটি প্রবন্ধ পাঠ করেন। অতঃপর সন্ধ্যা পধ্যস্ত 
সঙ্গীত প্রতিযোগিতা হয়। এই প্রতিযোগিতা ক্ষেত্রে 
কলিকাতার বনু প্রতিযোগী ও প্রতিযষোগিণী যোগদান 
করিয়াছিলেন। 


সম্পা্ক-_সঙ্গীতনায়ক প্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌এল-পি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমন্মঘমোহন বন্থ, এম-এ 
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দ্রীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকা 





দলনুজ-দল্নী 





আশ্বিন, ১৩৪৯ সাল 


৬ষ্ঠ সংখ্যা! 


শারদীয়। তুর 


স্বামা প্রজ্ঞানানন্দ 


দেবী ছূর্গার সমারোহ পুজা পূর্ব স্মৃতি নিয়ে 
আবার আমাদের প্রাণবান করেছে__নিভাঁব 
যদিও। মানুষের ভাগ্যে চিরদিনই যে অনাবিল 
আনন্দের ফোয়ারা ছুটবে এমন কোন নিয়ম নেই। 
আলে। তার সাথী অন্ধকারকে টান্বেই। তাই 
আজ এ-ছুর্দিনের ভেতরেও আনন্দময়ীর আগমনে 
শত দুঃখের পাঁশে আনন্দকে বরণ করতে আমরা 
কুষ্টিত নই। আনন্দের উৎস অব্যাহত রাখাই 
আমাদের মজ্জাগত অভ্যাস। 


ভারতে বাহক আবরণের অন্তরে অন্তরচাঁরীর 
অন্বেষণ করাটাও ন্বাভাবগত। জড়ের মধ্যে 
চেতনের, শরীরের মধ্যে শরীরীর, বাহিকের 
ভতর আত্তরের, প্রকৃতির মধ্যে ঈশ্বরের, মুন্ময়ীর 
ভেতর চিন্ময়ীর অনুসন্ধান করাটাই ভারতের মাটা 
জল চিরদিন অভ্যস্ত । এজন্য শারদীয়! শ্রীছুর্গীর 
পূজা সাড়ম্বরে অনুষ্ঠিত হলেও সব্র্ব বৈচিত্রয- 
বিহীন আসল সত্যের অন্বেষণ ও অর্চনাই সাধক 
করে খাকেন। 


২০১ 
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আপস পা আর 


তি! তারি 
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আমর! দেখেছি দেবীপৃজার চণ্ডীপাঠ এক 
বিশেষ অঙ্গ। চণ্তী ও ছুর্গার অর্থগত সাধারণ 
মিল থাকলেও কোঁন কোন মনীষী উভয়ের সাদৃশ্য 
স্বীকার করেন না। তবে বহু পুরাণে দেবী 
চণ্তীকে অস্থুরনাশিনী ঈথছুর্গীরই অভিন্নমত্তি বলে 
শেক জায়গায় বর্ণনা করা হয়েছে । কিন্তু আসল 
রহস্য এ বলাঁতেই যে শেষ হয়েছে আমরা মনে 


করি তা নয়। শারদীয় পুজার প্রবর্তন কাল . 


নির্ণয় করা অবশ্য এ-প্রবন্ধের উদ্দেশ্য নয়, তবে 
দেখ! যাঁয় বৃকাল থেকেই দেবীপুজায় চণ্তীপাঠ 
অত্যাবশ্যকীয় এক অঙ্গ এবং অপরিহার্য/ই। 
পূজক ভক্তিভাবে পূজ। করেন, তন্ত্রধারক কর্তব্য- 
পালনে ক্রটী করেন না। চণ্ডীপাঠক পাঠে 
মনোনিবেশ করেন, আয়োজন, ঘনঘটাঁর বৈলক্ষণ্যও 
নাই, সব কাজই অজ্ঞাতসারে বহুদিন থেকে চলে 
এসেছে । আসল রহস্য জানবার প্রয়োজনও হয় 
নাই, জান্লেও পুঁথি ও শাস্ত্রের বিধান সেখানে 
আশ। চরিতার্থ করেছে । কাজেই জিনিষটা 
সেখানে রহস্তজালেই আবৃত বল্‌্তে হবে। 


পুজার অনুষ্ঠান ঘনঘটায় হলেও পুজার তত্ব 
বর্ণনা করেন চণ্তীপাঠক। ুজক পুজার তন 
অবশ্য জানেনই এবং যেভাবেই আত্মভাবে তিনি 
দেবীকে অচ্চনা করেন। কিন্তু তাহলেও দেবীতত্ 
তার কানে উচ্চারিত হওয়া চাই। পুজক, দর্শক, 
সাধক সকলেই সেই তত্ব শুনবেন এবং সে ভাবেই 
অনুপ্রাণিত হয়ে দেবীকে চিন্তা করবেন। আর 
তাতেই কল্যাণ। কেবল দানে, কেবল আড়ম্বরে, 





গা খাপ রা নাজ 
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কেবল জয়শব্দে দেবীর প্রাণ টলে না। দেবী 
হলেন প্রাণের প্রাণ, আগ্ভাশক্তি ; জীবে, প্রাণী- 
কগতে, চন্দ্রে, সুর্ধ্যে চতুর্দশ ভূবনে সর্বত্র শক্তি 
স্বরূপিণী এবং আতত্মভূতা, কাজেই কেবল অর্চনায় 
তিনি জাগেন না, আপন চেতন্ত সেই মহা 
চৈতন্তময়ী দেবীতে সমর্পণে তবে আসল অর্চন' 
দেবীর সম্পন্ন হয়। 


এতো! গেল এতক্ষণ উচ্ছাস ব৷ প্রবন্ধের 
অবতারণা । কিন্তু আসল পুজার রহস্য কি, দেবী 
ও চণ্ডতীর এত সপ্ভাব শাঁরদীয়ায় কেন তা-ই হল 
আমাদের আলোচ্য বিষয়। দেবীপুজার প্রবন্ধে 
চণ্তীতত্ব আলোচনাকেই এজন্য আমর। প্রধান 

ংশ দান করলাম। 

চণ্তী-মাহা ত্য মার্কগ্েয়ে পুরাণের অস্তর্গত। 
চণ্তীর অপর নাম মহামায়া। চণ্ডী ব৷ ছ্র্গাতত্ব 
সম্পূর্ণ সাধনা ও অনুভূতির বস্তু, কাজেই লিখে 
তাঁর কাঠামো তৈরী কর! মাত্র মানুষের প্রবৃত্তিকে 
তদভিমুখী করবার জন্যে । আসলে ঈশ্বরে যে 
মায়া, তিনিই মহামায়া? স্ষ্টি কিন্ত প্রকৃত 
এসেছে অবিদ্তা থেকে যা রয়েছে স্ুযুপ্তিতে এবং 
ন্যুপ্তিরও অব্যবহিত পুর্ধবে অব্যাকৃতরূপে। 
স্থযুপ্তিতে অজ্ঞান অর্থাৎ কারণ সলিলে স্থপ্ত প্রাজ্ঞ 
জীব। এই হোল কারণ-সমুদ্রে নারায়ণের অনস্ত 
শয্য।। লক্ষ্মী মহামায়া পদসেব করছেন, জীবকে 
স্থপ্তি থেকে ভাঙাচ্ছেন। সেই ম্ুযুপ্তি অব্যক্ত 
থেকে জন্মীলেন মন অর্থাৎ ব্রক্ষা। ইহাই 
নারায়ণের নাভিকমল থেকে কমলজ ব্রহ্মার 


২০২. 





উৎপত্তি। মন স্থ্টি হলে জ্ঞান এল “আহং”। 
তিনি চারিদিকে দৃষ্টিপাত করলেন, অর্থাৎ স্বরূপ 
অব্যাকৃত প্রাজ্ঞ বা ঈশ্বর “একোদহং বহুস্তাম” 
স্থষ্টির ইচ্ছা "ইন্ধন করলেন । সেখানে মধুকৈটভ 
বধ করলেন নারায়ণ তথা দেবী। মধুকৈটভ 
অজ্ঞান স্ুৃপ্তিরই ছুটা রূপ। জীব সুষুপ্তির তমঃ 
কাটিয়ে স্বপ্নে সুক্ম জীব বা! জগৎ স্থষ্টি করলেন। 
তারপর স্ুল জগৎ জাগ্রত। 

চণ্ডীতে প্রথমে মহাকালীর পুজার বিধি 
আছে। মহাকালীর অভিন্ন মৃত্তি ( সুষুক্তিতে ) 
দেবী ছ্র্গা সুযুপ্তি মোহঘোরে না ফেলেন। 
তারপর মহালক্্মীর পূজা! সেটা হল জীবের 
স্বপ্নী। নেখানে ধন-রত্ব ভিক্ষা কর। হয়_-ধনং 
দেহি” জয়ং দেহি” “যশং দেহি? প্রভৃতি । “ভাধ্য। 
মনোরমাং দেহি সেখানেই। সাধকের ভার্ষ্য 
মুক্তিময়ী এবং মুক্তিপথপ্রদণিনী। “মনোরমাং 
মুক্তি-অভিলাষ পূরণে সাহায্যকারিণী শ্রীরাম- 
প্রসাদের কথায় “মুক্তিকন্য।” সাধক তখন প্রার্থন। 
করে আর সংসারচক্রে সাধক আস্তে চান না । 
তারপর মহাসরস্বতীর পূজা । ইনি জাগ্রদ্রূপিণী 
পরম জ্ঞানস্বরূপিণী। এই জাগ্রতই সাধকের 
আসল জাগরণ আত্মজ্ঞান। এই তিন ভূমি 
মহাকালী, মহালক্মী ও মহাসরম্বতী উত্তীর্ণ হলে 
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অর্থাৎ তাদের প্রসাদে সাধক চতুর্থ তুরীয়ে আপন 
স্বরূপে উপস্থিত হন, আর যাতায়াত চক্রে 
তাহাকে আসিতে হয় না। , 

দেবী ছুর্গাপুজার সার্থকতাঁই তাই। চণ্তীতে 
সাধকদ্বয় রাজী স্ুরথ ও বৈশ্য মেধস মহামনুয়ুর 
কৃপ। ভিখারী । পরাতত্ব লাভ করে মেধস আর 
সংসারে থাকৃতে চাইলেন না। তিনি মুক্তি 
চাঁইলেন। কিন্তু রাজা সুরথ জীবন্ুক্তরূপে 
হতরাজ্য পুনরায় প্রার্থনা কর্লেন। ব্রন্ষন্বানী 
জনকের মত তিনি সসাগরা রাজ্য নিস্পৃহভাবে 
গ্রহণ করেছিলেন। রাজা স্থুরথের মাধুধ্য ও 
বাহাছুরী প্রশংসনীয়ই | 

দেবী হুর্গার আসল তত্ব এক নিঃশ্বাসে বর্ণন। 
করা হল। কিন্তু সাধনার বস্তু 'নিহিতং গুহায়াং 
রয়ে গেল, কেননা তা হল ক্রিয়াসিদ্ধ সাধনগম্য। 
তবে একথা খুবই সত্য যে, চণ্ডীপাঠ ও ছূর্গাপুজার 
এই সহযোগগ্রীতির উদ্দেশ্য, একটা হল 
অপরটীর রহন্তেদ্ঘাটক। একটীর দ্বারা জেনে 
অপরটা পুজা করতে হয় এবং এজন্যে ক্রমাগতই 
সাধককে স্মরণ করিয়ে দেবার প্রচেষ্টা কর! 


হয়েছে। আসলে চণ্তীপাঠ মহামায়া ও দেবী 
দূর্গা অভিন্নই। ছুয়ের মিলনে মাহাত্ম্য বুদ্ধি 
পায় মাত্র। 
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স্বরলিপি 
(ঞপদ) 
শুধ. 0সাহিনী-সুরফাকতাল 

প্রথম আদ শিব শক্তি নাদ পরমেশ্বর আদি ধরণী শেষ আদি স্ুরষচন্দ্ 
নারদ তুন্ুরু সরম্বতী ভনরে। অদ্দি পবনপানি অনু মনরে । 

আদি অনাদি অপার গুণসাগর আদি বৈজু কবি গুরু প্রসাদ 

ব্রহ্মা বিষুর মহেশ লছমনরে ॥ তিন লোকনকে গাঁবত গুণীজনরে ॥ 
রচনা-_বৈজু বারা প্রাপ্ত_আলি মহম্মদ খা ( বড়কু মিঞা) 
শিক্ষক-_-৬তারাপ্রসাদ ঘোষ স্বরলিপি_-শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম. এল, সি. 

আরোহণ-_সা গা মা ধা না শা অবরোহণ_সাঁ না ধা মা গা খা সা 


ব্যবহার--শুদ্ধ মধাম। 
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রে ০) প্র থ ম্‌ 
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প্রীঅরূপ ভট্টাচার্য্য 


যবে বাতায়নে জেগেছিল দীপ 

আমি ছিম্ু ত্বপন ছায়ে, 
শ্রবণে পশিল ন! স্থুর 

সে গেছে বশী বাজায়ে। 
প্রভাতে নয়ন মেলি, 

চাহি প্রদীপ পানে 
লয়ে সে মলিন আখি 

কহিল কানে কানে 
নয়ন সলিল ঢালি”, 

মোরে সে গেছে নিভায়ে?। 


আমারে কহিল ডাকি, 

প্রথম উষার আলো 
“হের, দ্বারে তার চরণ-রেখা 

তুমি যারে বাসিতে ভালো, । 
বিরহের ব্যথা লয়ে, 

চাহিন্ছ পথের "পরে 
কুহ্থমে শুধান্থু ডাকি, 

কেন গো পড়িলে ঝরে? 
কহিল সে, ঝরিয়। বেঁধেছিন্গ পথ 

তবু$ গেল ০ দলিয়া পায়ে। 
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মিশ্র শিবরঞ্জনী-দাদ্‌রা* 


কাছে তুমি থাক যখন তখন আমি দিই ন| ধরা, প্রিয়, তুমি যবে রহ পাঁশে 
দূরে গিয়ে কাদ যখন তখনই হই ব্বয়ন্বরা। কেন এত ভয় জাগে গে কেন মনে দ্বিধ! আসে। 


তখন তোমার অভিসারে ভিক্ষা যখন চাও ভিখারী 
মন ছুটে যায় অন্ধকারে হাত কাপে গো দিতে নারি 
তখন ওঠে বিরহেরি ব্যাকুল রোদন পাগল করা। তুমি,চলে গেলে লুকিয়ে কাদি ভিক্ষা নিয়ে আচলভরা। 
কথা-_কাজী নজরুল্‌ ইস্লাম্‌ স্বর -_শ্রানিতাই ঘটক 
স্বরলিপি--কুমারী বিজলী ধর 
পঁ ৬. -ঁ 0 
1] 7 4 সাঁ রা জ্ঞা পা । পধা মপা -ধণা ধা পা শা ॥ 
কা ছে তু মি থা ০ কট ০০ ষ থ ন্‌ 
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পা পক্মা -পা গমা জ্ঞরা-পরা [| ধা -না রমা |জ্ঞা রজ্ঞা -সপরা | 
তি খ ০ ন তো০ মাও ০য়, দি ই নাও! ধ রাণ০ ০০ 
-ঁঁ 0 রি 0 
- াঁ পা পণা পধা ধণা 7 ধা পা মা ধপা জ্ঞা 7 7 
9 0 দু রে গিও য়ে০ কা ০0 দূ য খ্‌ ন্‌ 


9 রি € 5 ঠা ০০ রা € 
এ] মা প।| ন! " "শী ! পা নলা -রঙ্জরো | রজ্ঞাা সা "শা ] 
চ খ নি | হ ০ ই স্ব য়. ০ম ; ব০ রা ০ 


সস পসরা এন রা 


* গানখানি গাহিবার কালে কোথাও মুখে ফিরিবার দরকার নাই। একেবারে স্বর!লপি অনুযায়ী গোড়া 
হইতে শেষ পর্যযস্ত গাহিলেই চলিবে । সেই জন্য মধ্যে কোথাও “[]”, এই চিহ্ন দেওয়া হয় নাই। -ম্বরলিপিকার 
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এসি 


'রাগ-বিবোধ 


( পূর্ববানুবুত্তি ) 
শ্ীবজেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী 


রূপাণ্যেবং মধ্য প্রাধান্য।দ্‌ দখিতানি যান্যেষাম্‌। 

মন্দ্রে তারেচ যথা সম্ভবমিতি বাদনীয়ানি ॥১৬৭ 

বঙ্গাছবাদ--এইরূপে শিক্করাভরণ হইতে পিরজ, 
পর্য্যন্ত রাগসমূহের বাদনের যে রূপ প্রদখিত হইল, ইহা 
প্রধানতঃ মধ্যস্থানের রূপ। পূর্ব্বোক্ত বূগসমৃহ যথাসম্ভব 
মন্ত্র ও তার স্থানেও বাদন করা যাইতে পারে। মঞ্্রস্থানকে 
প্রধান করিলে অন্ুমন্দ্র ও মধ্য স্থানের স্বর হইবে অঙ্গ স্বর, 
তার স্থানকে প্রধান কর! হইলে মধ্স্থানের স্বর হইবে 
অঙ্গ ত্বর ॥১৬৭ 


উক্ত রূপমনেকং ততদ্রাগন্য নাদময়মেবমূ। 
অথ দ্রেবতাময় মিহ ক্রমতঃ কথয়ে তদেকৈকম্‌ ॥১৬৮ 


বঙগাছুবাদ__ইতঃপৃর্বে সেই সেই রাগস্মূহের যে 
অনেক প্রকার রূপ বল! হইল, উহ নাদমম্ন। অতঃপর 
যথাক্রমে পূর্বোক্ত রাগসমূহের দেবতাময়্ রূপ বলা 
যাইতেছে ॥১৬৮ 

টিগ্ননী--রাগের রূপ দ্বিবিধ--নাঁদময় ও দেবতাময়। 
সরিগম ইত্যাদি নাদময় স্বরসমূহ দ্বারা রাগের যে রূপ 
অভিব্যক্ত হয়, তাহা নাদময়,। আর নিয়মবন্ধ স্বরণমুহের 
যখাযথ উচ্চারণে রাগাধিষ্িত দেবতার যে রূপ বিকদিত 
হয়, তাহাই রাগের দেবতাময় বূপ। 
যেমন বিভিন্ন সন্নিবেশে এক একটি শব্দরূপে পরিণত হইয়া 
এক একটি অর্থের সহিত বাচা বাচক সম্বন্ধ স্থাপন করে, 
সেইরূপ সরিগম ইত্যাদি নাদময় ম্বরসমূহও বিচিত্র 
সম্গিবেশে মিলিত হইয়া রাগের বাহা দেহ উৎপাদনপূর্ববক 
রাগের ভাবময় বা দেবতাময় অস্তর্দেহের সহিত অভিব্যঙ্গ্য- 


অনেকগুলি বর্ণ 


অভিব/গক সম্বন্ধ স্থাপন করে। সুতরাং রাগের৬ স শ্গা, 
রূপটি স্তুপ, দেবতাময় রূপটি হুম্ম। নুক্্ম বলিয়াই ইহা 
সাধ।রণ বুদ্ধির অনধিগম্য। 
গলরাঙ্জি কমলবাঙ্গি ভালে ভসতী রতঃ সদ।বুত্যে। 
স্ন্দর গৌরঃ শোণাস্বর ধরণঃ শঙ্করা ভরণঃ ॥১৬৯ 
বঙ্গানুবাদ--শক্করাভরণ, রাগের কঠে কমল-মাল! 
বিরাজমান, ললাটে ভম্ম, পরিধানে রক্তবস্ত্র, দেহ সুন্দর ও 
গোৌরবর্ণ। এইরূপ সর্বদ| নৃত্য-রত ॥১৬৯ 
বেলাবপী বিনীলা তালীবনচারিণী তরল-হাঁর]। 
তরুণান্বেষণ করুণং করতঙ্স ধৃত-তদ্দলাভরণ। ॥১৭০ 
বঙ্গান্গবাদ-_বেণাবলীর দেহকান্তি নীলবর্ণণ গলদেশে 


দোছুলাখান হার । ইনি স্বীয় নায়কের অনুসন্ধানে করুণ- 
ভাবে তালীথনে বিচরণ করিতেছেন। দেহের 
গমনান্দেলনে তাপ-পত্র রচিত মস্তক-ভূষণ বিগলিত 


হইয়াছে, উহা করে ধারণ করিয়া রহিয়াছেন ॥১৭০ 


দোলা লোলা বিপিনে তরলিত বলক্ং বিভূষ্ণ ভূপালী । 
কান্তে প্রসিতাত্যস্তং কুস্কুম পীতা ম্মরাদ্‌ ভীত ॥১৭১ 
ভূপালী কুস্কুমের ন্যায় পীতবর্ণ।, ইনি স্বীয় দেহ অলম্কৃত 
করিয়া বনে স্বীয় নায়কের জন্র উতৎকণ্ঠিত ও কামাকুল 
মনে প্রতীক্ষা! করিতেছেন। ইনি দোলার ন্তায় চঞ্চলা, 
উৎকঠা হেতু একস্থানে অধিককাল অবস্থানে অসমর্থা ॥১৭১ 
নীরাজয়তামেশং দীপৈ রনিশং নিশাত্যয়ে ললিত। | 
বিবিধালঙ্কৃতি মিলিতা কলিত শ্বেতান্বরা গৌরী ॥১৭২ 
বঙ্গান্ুবাদ--'ললিত। গৌরবর্ণা, (অথবা গৌরীর 
ংশভূৃতা) ইহার পগ্ধানে শ্বেতবসন, দেহ বিবিধ 


২৯ 





স্পা 
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অলঙ্কারে অলন্কৃত, ইনি উষাকালে মহেশ্বরকে বহু প্রদীপ 
দ্বার আরতি করিতেছেন ॥১৭২ 
কেশগ কিংস্তুক এষ প্রবেশিতাআ্র্ুরঃ পিকস্য মুখে । 
অরুণ বসনে৷ বসতো৷ গৌর স্থবেষো রসালগতঃ ॥১৭৩ 
বঙ্গান্বাদ-_-এই যে গৌরবর্ণ স্থবেশধাঁরী পুকুষ ইনিই 
-শ্্ার্তীগাগ, ইহার মস্তকে পলাশ-পুষ্প, পরিধানে রক্তবন্তর, 
ইনি আত্মবৃক্ষের তলে বসিয়া কোকিলের মুখে আত্রমুক্ল 
প্রবেশ করাইয়া দ্িতেছেন ॥১৭৩ 
মাল। মশোক চম্পক কমলান! মুদ্বহন্‌ মহাতৃষঃ। 
ললনান্দোলিত দোলা-লো! লে হিন্দোলকো! গৌরঃ ॥১৭৪ 
বঙ্গানুবাদ্--+হিন্দোল রাগ গৌরবর্ণ ও মহার্থ অলঙ্কারে 
অনঙ্কৃত। ইহার গলদেশে অশোক, চম্পক ও কমলের 
মাল। বিরাজমান, ইনি স্বীয় কামিনীগণের দোলার দিকে 
সতৃষ্ণ চঞ্চল নয়নে দৃষ্টিপাত করিয়৷ রহিয়াছেন ॥১৭৪ 
কুটিলে! ললিতো! ললিতে। বিভাতযাতো৷ বিনীততাংনটগ্নন্‌। 
নিহত পররতিচিহ্ছো৷ গদতি বধূ চাটুপটুঃ খিঙ্নাম্‌ ॥১৭৫ 
বঙ্গান্বাদ__-ললিত রাগ স্থন্দর কিন্তু কুটিল প্ররুতি 
--ভিতরে ভাবাস্তর পোষণ করিয়া ও বাহিরে বিনয়ের 
অভিনয়ে পটু; ইনি প্রভাতকালে অপর নায়িকার রতি 
চিহ্ন গোপন করিয়া খেদযুক্তা নায়িকাকে চাটুবাক্যে সন্তপ্ট 
করিতে প্রয়াসী ॥১৭৫ 
এয মাথুর-বেষ৷ বিশেষ পটু রকটু দেশ ভাষাভৃৎ।, 
স্বেশে মদনাবেশং করোত্যলেলেন জৈতাশ্রীঃ ॥১৭৬ 
বঙ্গাহুবাদ--"টজতাশ্রী" মথুরাদেশীয় বেষধারিণী, ইনি 
সংস্কৃত ভাষায় প্রবীণ! হইয়াও মথুরাদেশীয় মনোরম ভাষা 
ব্যবহারে বিশেষ পটু এবং স্বীয় নায়কের প্রতিপূর্ণভাবে 
কামাবেশযুক্ত ॥১৭৬ 
দর্ববাভ বিভা! বিরহাসহা লিখস্তী পটে পতিং রুদতী ৷ 
স্মপিত কুচা সিতগল্লা স্থির ধন্মিল। ধনাশ্রী; শ্যাৎ ॥১৭৭ 


র্‌. 
এসব্ব্রেস্তি কা 
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বঙ্গানবাদ--ধনাপ্রীর দেহ-কাস্তি দুর্বার ন্যায় হরিঘর্প, 
মন্তকে আবদ্ধ কবরীভার, ইনি পতি বিরহ সহনে 
অসমর্থা, ইনি বিরহবিনোদনের নিমিত্ত চিত্রপটে শ্বামীর 
রূপমৃত্তি চিত্রণ করিতেছেন, নয়ন হইতে অস্রধার! 
বিগলিত হইয়া ইহার স্তনহয় প্লাবিত হইয়াছে । বিরহ 
বেদনায় গণ্ডদ্বপ্ পাও্বর্ণ ধারণ করিয়াছে ॥ ১৭৭ 


ডমরু ভ্রিশ্লধারী পন্নগহারী সিতোলসদ্‌ ভসিতঃ। 
ধত-শশিগঙ্গোইতিজটোইজিনবিকটে। (ভিরবোহসমদৃক্‌ ॥১৭৮ 


বঙ্গান্থবাদ--টভরব রাগ শুত্রবর্ণ ও ত্রিনয়ন ইহার হস্তে 

ত্রিশুল ও ডমরু, কণ্ঠে পন্নগহার, ললাটে ভম্মভূযাও চন্দ্রকল! 

মন্তকে গঙ্গ। ও জটাজুট পরিধানে গঞ্জচন্ম ব। ব্যাস্রচন্ম ॥১৭৮ 
তম্থগৌরী পৌরবিকা যতবেণী মিলিত কঞ্চুকবন্ধা।: 
দোলান্দোলনলোল! নীল নিচোল! মধোমুদদিত| ॥১৭৯ 


বঙ্গা্গবাদ-_ পৌরবী গোৌরবর্ণা ও কৃশালী, ইহার 
পৃষ্ঠদেশে লগ্ষিত কেশ-বেণী বঞ্চুক (কাচুলী) গ্রন্থির 
সহিত মিলিত হইয়া রহিয়াছে । ইহার পরিধানে নীল 
বলন, বসস্ত-সমাগমে হই হইয়া ইনি দোলান্দোলনে 
চঞ্চলা 8১৭৯ 
কলিত-বিপঞ্ধী বিপিনে লালিত হরিণা২রুণান্বর! হরিণী। 
ধবলাঙ্গরাগ রচনা মু রচন! ভূষিত তোড়ী ॥১৮* 


বঙ্গাহুবাদ--তোড়ী'র দেহকাস্তি হরিঘ্বর্ণ,। পরিধানে 
রত্তবস্ত্র, শ্বেতবর্ণ অঙ্গরাগে দেহ বিভৃষিত। ইনি 
বনভূমিতে বসিয়া বীণারাদনে হরিণকুলের মনোরঞ্জন 
করিতেছেন এবং স্বীয় ত্বামীকে আনয়ন করিবার নিমিত্ত 
দূতীর প্রতি মনোরম উক্তি প্রয়োগ করিতেছেন ॥১৮* 


আয়ত নীল-নিচোল। করমাল! জপ্যমান পতিনাম|। 

বিরহাতুরোচ্চগৌরী তুরুধক তোড়ী মহাবেণী ॥১৮১ 

বঙ্গাম্মবাদ-_তুরুধক তোড়ীর দেহকাস্তি উচ্চ গৌরবর্ণ, 
পরিধানে আয়ত নীল বসন, মস্তকে লম্বিত বেণী। ইনি 


১২১ 





বিরহ বেদনায় কাতর হইয়া করমালায় পতিনাম জপ 
করিতেছেন ॥১৮১ 
নীলে ঘনাস্তরালোল্লপিতঃ পী তাঘ্রোবরো বীরঃ। 
ম্বুহসিতোহতিপিপাসিত চাতক-পোস্তেযুমল্লারিঃ ॥১৮২ 


বঙ্গানবাদ--মেঘের অন্তরালে অধিষ্ঠাত। রূপে মল্লারি 
রাগের নীল দেহকাস্তি উদ্ভাসিত, ইহার পরিধানে পীত 
বসন, বীররসপ্রিয় এই সুন্দর রাগ অতিপিপাসিত চাতক- 
রূপ পোষ্যবর্গকে মৃদুহাস্ত সহকারে জল্দান করিতেছেন । 
এই রাগ গায়ক সমাজে মেঘমলল।র. নামে প্রথিত ॥১৮২ 


নটমল্লারি রনীলো নৃত্যন্‌ কুতুকেন নর্তয়ন্‌ শিখিনঃ। 
কলিত কদম্বো ললিতো] মিলিতালিঃ সৌরভাৎসহজাৎ ॥১৮৩ 


বঙ্গান্গবাদ__নটমল্লারি রাগ শুত্রবর্ণ, কদম্বতরুমূলে এই 
ললিত রাগ বিরাজিত। ইনি কৌতৃহলবশতঃ মযুর- 
কুলকে নৃত্য করাইয়। নিজে নৃত্য করিতেছেন । সহজ 
সৌরভে আকৃষ্ট হইয়া অলিকুল ইহার দেহের সহিত 
মিলিত রহিয়াছে ॥১৮৩ 
পলিত-কচাহিত বর্থঃ সকুটজমালো ধন্থঃশরোৌকলয়ন্‌। 
গোওগ্ডঃ কিরাত-বেষে। গৈেরিক লেখোচিতোইলিনিভঃ ॥১৮৪ 


বঙ্গান্ুবাদ--গোও রাগের বেষ কিরাতগণের ন্যায়-_ 
ইহার পলিত কেশসমুহে ময়ূরের পুঙ্ছ, গলদেশে কুটজ- 
পুপ্পের মালা, বাম হস্তে ধন, দক্ষিণ হস্তে বাণ, ভ্রমর-নীল 
দেহ গৈরিক অঙ্গরাগে বিভূষিত ॥১৮৪ 
তরুণে।২রুণ বসন-যুগে। হরপুজ।মন্তুশজারচয়ন্‌। 
কমল দৃগ্ধত্তম বেষে। বিধু মধুরঃ পুর্বব-গৌড়োইয়ম্‌ ॥ ১৮৫ 
বঙ্গান্থবাদ--পূর্বব গৌড়” রাগ চন্ত্রমার ন্যায় মধুর, 
ইহার নয়ন পন্ম-দলের ন্তায় আয়ত ও সুন্দর, পরিধানে 
অরুণ বপন-যুগল। এই তরুণবয়ঙ্ক £রাগ উত্তম বেষে 
বিভূষিত হইয়া! পদ্ম-মাল! দ্বারা মহেশ্বরের পুজা 
করিতেছেন ॥১৮৫ 
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মণিময় মুকুটো হারী বিচিন্ত্রবানালমন্‌ গতাবলসঃ। 
অরুণঃ কপাণপাণি দেশীকারঃ সরোজাক্ষঃ 1১৮৬ 
বঙ্গান্ুবাদ__দেশীকার রাগের দেহকাস্তি রক্তবর্ণ। 
ইহার মস্তকে মণিময় মুকুট, গলদেশে হার, পরিধানে 
নানাবর্ণ চিজ্িত বলন, হস্তে তরবারি, ইহার নয়ন-যুগল 
পন্মৰলের ন্যায়, গতি মস্থর ॥১৮৬ ৪ 
তরুণী বনে সকরুণং গবেষয়স্তী পতিং ভূশংগৌরী | 
নীলাম্বরা বরাটা স্ুরতরু কুহ্ুমোলনতনুষমা ॥১৮৭ 


বঙ্গাঙবাদ _বরাটী সমুজ্জল গৌরবর্ণ, ইহার পরিধানে 
নীলবপন, মন্দার পারিঙ্গাত প্রভৃতি স্বর্গীয় কুস্থমের 
নামাবেশে ইহার দেহ অপূর্ব স্যমায় মণ্ডিত। এই 
তরুণী করুণভাবে স্বামীর অঙ্গসন্ধানে ব্যাপৃতা 1১৮৭ 


শ্যম। চলদ্‌ ধন্সিল্ল। তন্বী তাণ্ুলিনী স্থকঞ্চুকিকা। 
বহুলীলেখং বহুলী লোল চেলাঞ্চল৷ স্ুগতিঃ ॥১৮৮ 


বঙ্গান্গবাদ--“বহুলী” শ্যামবর্ণ কৃশাঙ্গী ও বহুলীলা- 
সম্পন্ন।। ইহার গতি-ভঙ্গী সুন্দর, সে গতিবশে মস্তকের 
সংযত কেশপাশ কম্পিত, বসনাঞ্চল চঞ্চল হইয়া ভূমি 
স্পর্শ করিয়া চলিয়াছে। ইহার করে তাম্বুল-বীটিকা, 
দেহের মধ্যভাগ ক্ষুদ্র কঞ্ঠুকে আবৃত ॥১৮৮ 


গীতাম্বরোইমিততম্গ লালতালঙ্কতি রুপেত চাপেষুঃ | 

সারঙ্গে! গরুড়াঙ্কোহন্ুজ কম্ুগদা(রধারি-করঃ 1১৮৯ 

বঙ্গা্ববাদ_-'সারঙ্গ' রাগের দেহকাস্তি শ্যামবণ, 
পরিধানে গীতবসন, ললিত অলঙ্করে দেহ মগ্ডিত, স্বক্ধে 
ধনু, তুণে বাণ বিরাজমান, হস্তে শঙ্খ-চক্র-গদা-পদ্ম 
বিভূষিত। এই রাগ গরুড়বাহনে উপবিই।১৮৯ 

ইন্দীবর তঙ্গরঞ্চদাপী ত দুকৃলো৷ মণি ক্ফুরন্‌ মুকুটঃ । 

নটনারার়ণ উচ্চৈঃ কুগুল ললিতো মু! নৃত্যেৎ ॥১৯০ 

বঙ্গান্ববাদ-_“নটনারায়ণ' রাগের তনু নীল কমলের 
যায় নীলবর্ণ, মন্তকের মুকুট মণি-প্রভায রঞ্জিত, কর্ণছ়ে 


২৯৩ 


ক ||] ই 
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ললিত কুগুশঘ্ঘয় বিরাজমান, এই রাগ হর্যভরে উচ্চ 
বৃত্যপরায়ণ, ইহার পরিধানে পীতবসন শো ভমান ॥১৯০ 
ভাঙ্গর তচ্ছরহ্ছগত সথরতরু স্থন1 নূন সৌরভ। স্থমুখী । 
দেবকৃতি রতুল ভূষ! মণিময় সিংহাসনালীন। ॥১৯১ 
বঙ্গামুবাদ--“দেবকৃতি'র ভাম্বর দেহ মণিমন্ঘ পিংহাসনে 
.সোজীন, ইহার সর্ববান্সে স্বরতরু কুহ্থমের সৌরভে স্থবাসিত 
ও অতুলনীয় ভূষণে মণ্ডিত, মুখমণ্ডল সুন্দর ॥১৯১ 
চিত্রান্বরাতি গৌরী মেচক কুঞ্টুকিকরাইতিগুঁড কুচ|। 
শোণ রদ বিধুব্দন। মদনার্ভ। যাতি সৌরাস্ত্রী ॥১৯২ 
বঙ্গানুবাদ--“পৌরাস্ত্রী ক'মার্ত হই স্ব মি-সমীপে 
গমন" করিতেছেন। ইহ।র পরিধ!নে নানাবর্ণ চিত্রিত 
বসন, কুচগ্বয় শ্্।মন ক্ষুদ্র কুঞ্চকে আবৃত, দন্তশ্রেণী রক্তবর্ণ, 
দেহ উজ্জ্রন গৌরবর্ণ, বদন চক্দ্রমার হ্যায় মনোরম ॥১৯২ 
ক্মীরোদ ভাপসিবানাঃ সহজ হ্থহালা প্রলম্ব বাহুলত!। 
কর ধৃত সাহিচ্ছত্র! গৌড়ী গৌরী সরোক্জাক্ষী ॥১৯৩ 
বঙ্গানুবাদ --'গোঁড়ী'র দেহ গৌরবর্ণ, নয়নদ্বম পদ্মদলের 
হ্যায় মনোরম, পরিধানে ক্গীরসমুদ্রের ন্যায় শুভ্র বসন, 
সহজমধুর হস্যময় বদন, ব।হুলতা দীর্ঘ, করে সর্পযুক্ত ছত্র 
বিরাজমান ॥১৯৩ 
শ্রতিরুত রসাল বল্লরি ররুণান্বর গৌরতন্রভীষ্ট বনা। 
পিক কল গল রব বিত্ত চিত্তহর] কীগ্তিক! চৈত্তী ॥১৯৪ 
বঙ্গানুবাদ--5ত্বী*র গৌরবর্ণ দেহে অরুণবসন, 
কর্ণঘ্ধয়ে আত্মঞ্জরী, কম্বর কোকিল ধ্বনির ন্যায় বিখ্যাত- 
মধুর, ইনি বনবাসে রুচিসম্পন্ন। ও কান্তের চিত্ত হারিণী ॥১৯৪ 
যাবক যুক্‌ করচরণ] বহ্বাভরণ।| কৃতেশহ্ৃদ্ধরণ| । 
দুর্ববাভ তন্গুরধর্ব। চাববী বহু গবিত। পূবরবী ॥১৯৫ 
বঙ্গা্গবাদ-_পুর্কী” সৌন্দর্য গর্ধে অতি গবিতা ও 
মনোহারিণী, ইহার তঙ্গু ছূর্বাদল শ্যামল, কর ও চরণঘ্বয 
অলক্তরগ্িত, দেহ বনু আভরণে ভূষিত, বহুগুণ সম্পদে 
ইনি স্বীয্প নায়কের চিত্রহারিণী ॥১৯: 









কদলী-মূলাসীন! পীনকুচাইধীন নায়কা তম্বী | 
কনক-নিভ। শুভহারা ত্রাবণিক1 বর্ণাবেণীক1 1১৯৬ 
বঙ্গানুবাদ--'আ্রাবণী, স্বর্ণের ন্যায় গৌরবর্ণ। ও 
কৃশাঙ্গী। ইহার গলদেশে সুন্দর হার, মস্তকে বর্ণনা-যোগা 
বেণী, স্তনদ্বয় গীন, স্বাধীন ভর্তুক। ত্রাবণী ক্দলী-মুলে 
বসিয়৷ আছেন ॥১৯৬ 
পীতাং শুকা হুবেশী শিতিঃ ম্মরন্তী পতিং ভয়াকুল-দৃকৃ। 
পিক নাদেন বিদুন। কামে।দী কাননে রুদতী ॥১৯৭ 
বঙ্গানুবাদ_-“কামোদী+ শ্যামলবর্ণ। ও হুন্দর কেশ- 
কলাপে ভূষিত, বিরহ পীড়িত কামোদী কাননে কোকিল 
ধ্বনি শ্রবণে ভয়াকুসদৃষ্টি এখং রোদন করিতে করিতে 
নায়কের চিত্র অঙ্কনে ব্যাপূৃতা ॥১৯৭ | 
খেটক-কুপাণপাণিঃ প্রতর্জয়েন ঠববিণে। রণে ইরুণ দৃকৃ। 
হরিতালাডে হার হয়চারী ধীর ধীনণটঃ ॥১৯৮ 
বঙ্গান্ুবাদ--'নাট” রাগের দেহকান্তি হরিতালাভ, 
নয়নদ্বয় রক্তবর্ণ, ইহার হস্তঘুগলে কপাণ ও খেটক (ঢাল), 
এই ধার-বুদ্ধি রাগ ঘোটকে আরোহণ করিয়! রণে 
শক্রগণকে তঞ্জন করিতেছেন ॥১৯৮ 
গোৌর-শ্টামাভেরী বিনীল-চোল! সবিদ্রমালিগলা। 
তার়স্কাঞ্চিত কর্ণা মৃহুতন্থ বাণিঃ স্থবেণীভূৎ 0১৯৯ 
বঙ্গ।স্ুবাদ-__'আভেরী' গোৌরবর্ণ! ও শ্ত।ম| স্তীর লক্ষণ- 
যুক্তা, ইহার গলদেশে প্রবাল-মালা, পরিধানে নীলবসন, 
বর্ণদ্ধয়ে তাটগ্চ ( চক্রাকার কর্ণভূষণ ) মন্তকে সুন্দর বেণী। 
ইহ[র তন্থ৪ যেমন মৃদু, ভাষাও তেমনই মৃছু ॥১৯৯ 
সচ্ছত্রচামরোইচ্ছ স্তাম্থুণী মৌলিরত্ব মালাবান্‌। 
কল্যাণ; সিত-বাস। রাজ। সিংহাসনাপীনঃ ॥২০০ 
বঙ্গান্থববাদ--কল্যাণ' রাগ শুন্রবর্ণ ও রাজবেশধারী। 
ইহার মন্তকে মুকুট, মুখে তাঘ্ুল ও গলদেশে রত্বমালা, 
পরিধানে শ্বেতবলন। ইনি নিংহাসনে উপবিষ্ট, ছত্র ও 
চামরে স্থশোভিত ॥২০০ (ক্রমশঃ) 
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রচন।- সদারঙ 


খাজে ময়নুদ্দিনকে দরবার আয় বসন্ত বাহার, 
সেখে। ফরিছুদ্দিন পীর নিজমুদ্দিন সদারঙ্গিলে 


স্বরলিপি 


( সাদ্‌রা ) 


বাহার-বঝাাপভাল 


গুণী গাবে বসস্ত বাহার । 






স্বরলিপি-_-সঙ্গীতবিশারদ শ্রী গিরিজাশঙ্কর চক্রবস্তীঁ 


আরোহণ--ণা সাজ্ঞা মা পা ণা ধা না স 
সাঁণা ধা ণা পা মা পা 


অবরোহণ--স ণা পা কিন্বা 





পকড়-ণা ধা মা পা জ্ঞা মা ণা ধা 
বাদী--মধ্যম। সম্বাদী--ষড়জ। 
শী ২ 
[ ণধা ণধা না াঁ সা] 
1! না 1 সা "শা নসা 
খা ০ ূ জে 9 ময় 
শশী ২ 
মঙ্ঞা -মঙ্ঞা মা -] পা 
কে 0 দ 0 র 
1 ২ 
সা - ূ মা - মা 
আ ও য়ে! 0 বৰ 
শা ২ 
ণা না ূ "ধা শী শধ। 
হা 0 . 0 0 


না সএ 

৪, 

ন। -স। 
নু 0 

8 

জা -মা 
বা 0 
0 

মপা -ধপা 
স০ ০ন্‌ 
রি ্র 
ধন “সা 
99 |. 


ণ 
দি 


জ্ঞা মা রা সা 








শা ২ 
1 মা শা ূ পা - 
সে ০ খো৷ 0 
4 তর টা রর 
রণ জা | রী -সা 
2 গী ০ রর ০ 
শ ২ 
ণণ'্‌ পা ূ তা - 
স দা রং 0 
শা ২ 
সা - ূ মা রা 
৩ ণী ০ 
”ঁ ২ 
ণা - ধা 7 
সন্‌ 9 ৬. ০ 





আমায় ভুলতে দিয়ো সকল ব্যথ! 
যখন তোমায় স্মরণ করি, 
এ জীবনের দুঃখ বেন 
ফুলের মত পড়ুক ঝরিঃ। 
যা কিছু মোর পাবার আছে 
রেখেছে! তা কাছে কাছে-- 
চাওয়ার আগে সব দিয়েছে 
| শৃন্ত এ মোর হৃদয় ভরি | 


|||৮ 
1২৬৭ ৬ 
*২১১৯৩৭ 


গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


২১৬ 


না সা 
রি দু 
0 
না সপ 
জা মু 
9 
রা -রা 
গী 0 
৬] 
মপা -ধপা 
গাণ ০০ 
রঃ রণ 
ধননা না 
ত০০ বা 


সকল পাওয়ার পূর্ণতা মোর 
শৃন্ততারি মত রাজে 


টি আশ্ষিন, ৬ষ্ঠ সংখ্যা | 


/)৯/ 


সা শা 
দ্দি ৩ 
ণধা শা 
দ্দি 0 
সা 
গে 0 
৫] 

মঙ্ঞজা -া 
বে ০ 
না -সা 
হা 


তোমার পথের তীর্থ-ধৃলায় 


পূর্ণতারি বাঁশী বাজে। 
জল্ছে যেথায় ধূসর মরু 


চাই যে সেথায় শ্ামল তরু-. 
সেই চাওয়া মোর পূর্ণ করো 


ছুঃখ বেদন সকল হুরি। 
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তা 
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বাংল। গান ও তানের কাজ 


জ্ীদিলীপকুম!র বায় 
তোমারি পানে অকুল টানে 
যে তৃষা-তরী বাহে উজানে 
সে যদি হারে দুরভিসাঁরে 
দীপিবে নাকি দিশ1-_তুফানে ? 
( তপন-তানে-মিলন-দানে- কালো তুফানে ) 
নয়নধারে যদি তোমারে 
দরদী বলি" বিরহী জানে 
হে চির সাথী, তার প্রভাতী 
গাহিবে নাকি তপন-তাঁনে ? 
“এমন নহেন? কে যেন কহে £ 
“কালে। করুণে যে আলে। আনে 
ফিরাঁলে তারে ফিরায় নারে 
ভাঁলে। সে বাসে নিরভিমনে |” 


(জানে সে জানে-ভালো যে বাসে জানে সে জানে) 

অনেকের মুখে শোন। যায় বাংলা গানে ভান বেমানান হয়। গুজবটা ভিত্তিহীন_-একথা আমি ইতিপূর্বে 
লিখেছি । দৃষ্টান্ত স্বরূপে উল্লেখ করেছি ৬কুমারী উমা বস্থর অনেক গান যেমন "গ্ীচরণে নিবেদনে” বা “নিঝররিণী' 
"মধু মুরলী বাজে” (গ্রামোফোনে এ তিনটি গান তান প্রিয় সঙ্গীতানুরাগীর অবশ্য শ্রোতবা )। আজ বাংলা গানে তান- 
অন্রাগীদের জন্যে আমার আর একটি গানের স্বরলিপি পরিবেষণ করছি। কিন্তু এ গানটিও গ্রামোফোনে শ্রবণীয় 
_-তানগুলি কী ভাবে দেওয়া হয়েছে সেটা জানতে । গানটি গেয়েছেন মান্দ্রাজের সর্বশ্রেষ্ঠ তামিল গায়িকা চিত্রতারকা 
শ্রমতী শুভনক্্রী। তীর উচ্চারণে অবাঙালি আমেজ সামান্ত থাকলেও স্থরের কারুকলা তার অপূর্ব কণ্ঠে আশ্চর্য 
সুন্দর হয়ে ফুটেছে । আর একটি গান তিনি গ্রামোফোনে দিয়েছেন_-কবি শিশিকাস্তর “অধরা দিল ধরা এ ধূলার 
ধরণী*-তে। নেটিরও স্বরলিপি আগামী সংখ্যায় পরিবেষণ করবার ইচ্ছা রইল। ব'লে রাখি-স্বরলিপির এ 
তানগুলি নমুনা হিসেবেই গ্রহণীয়। গায়ক গায়িকীর এভাবে ভাব বঙ্জায় রেখে আরও অনেক তান দেওয়ার অবকাশ ও 
স্বাধীনতা রইল-_যে-স্বাধীনতা না থাকলে ভারতীয় গান হ'য়ে দাড়ায় বিলিতি গানের অচলতার অন্থকারী। ভারতীয় 
গানে গায়ক শ্ষ্টা__তার এ-স্বাধীনতায় স্থরকারের হস্তক্ষেপ করা অকতব্য নিশ্চয়ই। 


২১৭ 





ও পলো 











রে ভি ১৩৪৯ টিটি ৯২ 0] 
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একাল 
ও. পি 
বা সা ণা ধা | পান মা 7 
তো মা রি। পা ০ নে ০] 
* শা | ৩ ০ ১, পাশে 
1 পা ধা মাগা শা রা শী|-া ণা ধা পা]! ধসাথণা পধা পা 
০ অ কৃ ল টা ০ নে ০1| 9০ যে তু ধা? ত০ ০০ রী ০ 
স্ ৩ (পি ৫1 ১ পি শিস 
| পগা পা ধা|পধাপপামপামা |] মা মা মা] গপামমা রগা রা, 
0 বাও হে উ জা ০ ০০ নে ০ ০ সে যয দি হাঁ০ ০০ রে, 9 
7 নর হিতে রা রর 
ট না রা গা] মধা পপাসপামা|1 গা পা না সারা র্গা 
০ ছু র ভি। সাণ ০০ রে ০1০ দ্ী পি বে'না ০ কি ০ । 
এ রর তা রে রে রি তিন 
মঠ রণ সার! সন। "1 সা শা রা 
০ দি :'শা তু ৃ ফা ০৪ নে ০;.০ 
শু ০, 0. ী ৫১ 
মগ মা গার "1 সানা শাখররা গা রা।ণা শ ণা - 
ন ০ য় ন ধা ০ রে ০1] ০ য০ দি তো ০৪ রে ০ 
1 ৩ ০ ১ 
//:5/ / ০ এ / 
1 রষা রা সা!'ণা পা পা 711 ধপা ধা ণা!না -া সা -া 
০ দ০ও র দী |! রব ০ লি ০1০ বি০ র ০ নে ০ 














ইউ 
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| পারা পা 
০ হে চি র 
১ 5 

ণ| সা ধা ণাঁ. 
০ গা হি বে; 
1? সা ণা ধ! 
০ তো মা রি 
1 পা ধা মপ। 
0 কে থে ্‌ 
"শা ধা ণা পা 
০ যে আআ লো 
রর র শিপ্পীপপসি 


শর্মা জ্র্ী রা জ্ঞা। 
০ ফি রা য় 


4 র্ 
শলা ণা ধা ণ। 
9 নি র ভি 


স্পা 


৮৮ ্ 
11 ৪£ 7): €&১ 


টি 
৬১ 


২) 
$ 


্ / ১0 (5 ২২ 
রি ৩ প্র ) 
র ২ টি 


১৩ 9 
রাশ মর্পা ম্র্দ 1 গা মা গা 
সা ০ থী০ ০০ ০ তা র প্র 
রর র্ € চি 
সা-জখধাীজখা সা ণা ধা ণাঁ; 
না ০ কি 0 0 তত প ন। 
পা "শা মা - । সা মা মা, 
পা 0 নে ০0০ এ ম্‌ ন্‌ 
ধ। ণধা মা াঁ! শু মা ধা গা 
ক ০ হে ০;০ কা লো ক. 
ধাজ্ভঞা রা সা|।। সাঁ সা রগর্মর্পা, 
আ ০ নে ০ ০ ফি রা লে০০০ 
৩/ শশা 

রা স্ণ সানা । সপা পা পা 
না 0 রে ০ ০ ভা০ লো সে 
৩ স্পা 

ধা পা মা -1111 

মা ০ নে ০1 ০ 


"দিশ। তুফানে” গেয়ে 


২১৯ 











গর 
গস িজজতে 





রি 


ধা -া সাখা 
ভা ০ তী ০ 
থা পা মা শ' 
তা ০ নে ০ 
মা -া মা -া 
প্‌ ০ হে 0 
সাঁ না ণা শা 
চি ০ ণে 0 


মা-ামর্পামর্মা 


তা ০ রে ০০ 
ধা ণা রা সা 
বা ০ সে ০ 


| ৬ / শু ্ এ ৯৯ 
|] "(7৫ ১, ২২ রঃ রর হি 
7 /. 4) আশ্বিন, ৬ঠ সংখ্যা ্ষ 





পগ্রথস ভান-_ 
মমা ধধা পপা ণণা | ধধা সর্পা ননা ররণা | সর্প গর্গা ররর মর্মণি| গখি রি সন পা 
তা০ ০০ ০০০০ ০০ ০০ ০০ ০0০9০ নে ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০0০০ ০০ ০ 


1 মর্ধা গর্ণ ররর | স্পা সনার্পা | রর্রা স্পা ণণা | ধধ! পপ মগা মা 


০*তভাঁ)১ ০০ ০9০9 নে০ ০০ ০০ ০ 0০ তাঁ০ ০০ 0০০ নে) ০০ ০০ ০ 


1 সাঁ ণা পা|পা শী মা ১]. 


০৪ তত পু নু তা ০ নে ০ 


ভিতীয় ভান-_ 
মপা ধণা সণ শা|ধশা এররার্গাশ|গর্মর্গরা পনাসর্বী|সণা ধপা মা,” 
তাঁ০ ০০ 0 9 নে9০ ০০ ০ ০ তাঁ০ ০০০০ ০০ নে০ ০০ ০ ০0 


1 সঁ ণা ধা|পা শী মা | মপাধণাঁ সনার্পরণ | গরণ গর্মী গরণ সা 


০ মি ল ন দা ০ নে ০ তা০০০ ০০ ০০ নে০ ০০ ০০ ০ 


গরণ গম গরণ সর | পঃ নপঃধণাধপামা | সাঁণা ধা|পা শী মা 
তা০ ০০ "০০ ০9 নে ০০০ ০০০ ০ কা লে তু ফা 0 নে ০ 


আর একটি তান-__ 
রা রি রর 7 রর রর রর 

1 গর মা গা|খ্াা " পাখা ণাণর্পাণধাধখা |ন্ণ 7 শ খা 
৩ তা চি] গর ভা 0 ভী প্র ভা০ ০০ ০০ ০০. তী ০ ০ 0 
অর্খাজ্ঞমণজ্ঞর্খা মণ! | পা? 1 শাজ্ঞা | খর্দাণধা ণর্পা খর্পা | জখি এখণ ণণণ ধণা 
ভা (০০ ০০ ০০ তী ০ ০ প্র ০০ ০০০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০০ 
ভর্ভধণ সণ। ধণা ধঙ্ধা | মা সর্খার্সা |মাশামর্প মর্ম | ৮১১ ধাপামা 1 
০০ 9০ ০০ ০০ তীছে চি রূ সাঁ০ থী০ ০০ **তছ তপন তা ০ নে ০ 


( “নিরভিমানে” পর্যস্ত গেয়ে আর একটি তান) 
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শিরক: পচ এপ কী ০ মি ্প্্স্ 
পি ক রস 
রি 


রি টি টা ৬ষ্ঠ সংখ্যা ঠিং 





পু 


০৫349 ক্ষ টু টি 
5 নি ৭ ৫২৯ 
ঘর 


নস ণা ধা ণাঁ|ধা পা মা শপ] সাঁণা ধা|পা 7 মা শা 
০৪ নি রর ভি মা ০ নে ০০ জা নে সে জা ০ নে ০ 


| মা ধা মা|থা ধরা না সা] গা রশ মগ রর্গা রা সা 
0 জা ০ ০ নে ০০ ০ ০ ০ জা ০ ০ নে ০০ ০ 0 
1 নর রগ মর্পা | গর্পা মা রর্পা নর্ণা |1 রর্পা না সণ] ধসণ ণা ধ। 1 
জা০ ০০ ০ ০ নে ০ ০০ ০০ ০০ ০ জা ০ ০ নে জা ০ ০ নে ০ 


০ 


করল 


ররপ্প না সা]ধপণা থা ধা শা] ধণ। সানা রা| গর্রা গা রগ মা | 
জা ০ 0 নে জা০ ০ নে ০ ডা০ ০ লো০ যে বা ০০ সে০ ০ 


০ 


সি তি 
গর্ম পমণ গরণ সধা| ধর্গ। বর্গরা সণ 11 স্পা প। পা|ধা ণা রশ সপ] 
জা ০ নে ০ নে০ সে জা ০০০ নে ০০ ভা ০ লো যে বা ০ সে ০ 
নসা ণা ধা ণা|ধা পা মা +]-1 
0 জা নে পে জা 9০ নে ০০ 
এ গানটি বিখ্যাত ইতালিয়ান গান 0 5০916 191০ গানটির স্থুব্র অঙ্ভাবে রচিত । 


গান 
শ্রীহরেন্দ্রনাথ ঘটক 

দেখে তোর কাজের ধারা দেখে তোর অমি করে 

ওম তার] মরি লাজে, অস্থর ডরে মরণ ত্রাসে, 
কী খেলা খেলিন যে গো তোরই এ রুদ্রাণী সাজ 

আমি তা" বুঝি না যে। বুঝবা আঙ্গ বিশ্ব নাশে। 

শিব পড়ে তোর পদতলে, ওগো মা ও অভয়া, 

মুণ্ডমালা ঝুলছে গলে, এ অধমে করিস দয়া, 

ধাড়ালি এলোকেশী সর্ববনাশী -. দিয়ে তোর চরণ-ছায়া 

এ কোন্‌ সাজে। (আমারি) জীবন-সাবে 


২১২৯ 






২৯ 
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সপ 
পি ১ 


স্বরলিপি 
মিশ্র সিদ্ধ কা? 

এমনি শারদ রাতে, তখন বাতাসে আডিনার পাশে 
তোমায় আমায় দেখা হ'ল সেই শেফাঁলি পড়িছে ঝরে? 

আডিনায় জ্যোছনাতে । কি জানি সহসা! আখি ছুটি তব 
কণ্ঠে তোমার আচল জড়ায়ে কূলে কূলে এলো! ভরে'। 
প্রণাম করিলে মোর ছ"ট পায়ে, . কানে কানে তুমি কহিলে আমায় 
তব অধরে ছিল গে মধুর হাঁসিটি “এত সুখ মৌর সহিবে কি হায়?” 


ছিল আধে লাঞ্জ জীখিপাঁতে। মোর বুকে ছিল মুখখানি তব 
হাতখানি ছিল হাঁতে।* 


কথা--শ্রীপ্রণব রায় সর ও স্বরলিপি--শ্রীস্ুবল দাশগ্প্ত 
7 
ঢা সা সা রা|!গ। মা পা । মা 7 জ্বঞরা "রা শ ! 
এ ম্‌ নি শা র . রা ০ তে০ ০০ 9 


রাঁ মগা -রগা মা পা শা? ধা পা গা গপা মা -া ॥ 
তো মা০ ০য় আমা য়. দে খা হু ল০ সেই ০ 


ও 9 শা” ৫ 

র। রজ্ঞা রজরা -সা -ণ পর! ! রজ্ঞা -রসা সা শী শা ন £ 
রত 

আ ডি০ না য় জ্যো ছণ০ না) ০০ তে 


“এমনি শারদ রাতে--* গাহিয়। অস্তর] গাহিতে হইবে। 


* এই গানটি শ্রীধুক্ত জগন্ময় মিত্র কর্তৃক এইচ২এম্‌ভি ( এন ২৭৩১০ ) নং রেকর্ডে গীত। 


০০ পপ পা কী 








শশা পপ শপাপিপসপসপপস  সরী পপ ৯ জষ্পন সী শপ শিপ সরা 
পপ পপ পপ আর আপা শক স্পা পা 


--777772777শ22 সপ 


২২২" 
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[7 [রগা 


কও০ 


ধণ1 ণজ্ঞা 
গর ০ 


7 পা 
ণরণ সরা -্সা 


ম ০ 


স্ব 
জ্ঞা 


আ 


রমা 
তেও 


সরা 
তও০ 


ধা 
শে 


৮০ 
ফিল 


মা 


জ্ঞা 


রি 


(77) প। মা 


০ ০০ 


ধপা পা 
সি০ 


সা 
ঝা 


জ্ঞপা পা 
তা ০ 


দা 
ড়ি 


সরা সরা ণাঁ ধা ধ] 
চ) ল,০ 1! জ ড়া য়ে 


৪ 


05)5) 1] 1৬২ (565) আশি, ৪৪ [ডে 


শা মা পা পধা -মা, 
চি ছু টি পা ০ ৩ 


0 
পণা ণাঁ নদ সপ সণ] 
ধ্‌০ রে ূ ছি ০ ল গে 


(মধা -ধপা জ্ঞমা | -জ্ঞপা 7 7) 


০০ ল০ ০ ০ 09০ 


8 -সঃ (রমপা | -মা -জ্ঞা 7) 


9 তে ০০ ] ও ৪. ০ 


পা ধণা স্পধণা গা ণা 
ডি না০| ০০র্‌ু পা শে 


-পদ| পা শা শা শী 


০ ০ বে 
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পা পদাঁ পমা মা গা মাও) পা পদা পা মজ্ঞা জ্ঞা জ্ঞা ছা 


কি জা০ নিও স হ্‌ সা আ খি০ ছু০ টি০ তত. ব,' 
চর রে 
সা না সা জব. মঃ পা]? পমা -জ্মা জ্ঞা "1 "7 শক! 
কু লে কু লে এ লো ভ০ ০০ রে 

£ রর রত তর পু ত টি রণ রর 
পাঁ দা দরদ সা সা সা 1 দা সা রা রজ্ঞজ। সা শী ॥ 
কা নে কা নে তু মি ক হি লে আ০ মা য়. 


মর্ম ণা দা -পা মগা -রগ। ! সা গা মা! ণা দপা -মদা '] 


এ ত ম্থু খু. মো ০বু স হি ৰে। কি হা০ ০০ 

০ শঁ- 0 
-দপা -মপা 1 শা শা শাহ সা শখ সাংগা মা পা £ 
০০ ০য়. ০ ০ ০ ০ মো বৃ বু।কে ছি ল 


মজ্ঞী -মজ্ঞা রা সা রগা জা | রা -মা শী শা শা শ 
মু০ ০খ. খা নি ত০ ০০ ব ০ ০ 


ৰ ঁ 
(সর! -মা জ্ঞা রসা ণ গণ ! সরঃ সঃ (রমপা |-মা -জ্ঞা শ) ॥ 


হা০ে ত খা নি ছি ল হা০ ০ তে ০০ 
| ৬. 

রমা শা - শা 1£11 

তে ০ ০ 0 0 
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মিশ্র কেদারা-একভালা (জলদ ) 


তুমি ধীড়ায়ে রয়েছ জননী আমার 
নিখিল ভূবন ভরিয়া! 
পারি না বুঝিতে তাই মা পুজিতে 
চাহি গে প্রতিম। গড়িয়া । 
চন্দ্র, সূর্য্য, গ্রহ, তারা যত 

দীপ জ্বালে মাগো তার অবিরত, 


বরষা-বার্দল তব পর্দতলে 


1 





স্বরলিপি 
আগমনী 


পড়িছে ঝরিয়া ঝরিয়া | 
কথা__শ্রীমতিলাল ধর 


স্বরলিপি--শ্লীঅনিলকুমার দাস 





স্থাক্সী 

সপ ৮০. 0 
[পা পা পা! ক্গা ধা পা ! মা 
দি ড়া য়ে । র মে ছ | জ 
চা ৩ 0 
সা ম। মা গ। পা পা না| 
নি খি ল ব ন ভ 
শী ৮৩ 9 
মা মা গা পা পা পা না! 
পা রি ন। বু বি তে তা 
শঁ ৩ ০ 
সস সা র্পা ধা পা পা: ন্। 
চা হি গে প্র তি ম৷ গ 

২২৫ 


৪০০টি 


গ। 


(২ (6১ আশিন। ভষ্ঠ সংখ্যা 1 
১১৮২৯৩৪/৯৪৯ [1২১২২ 


এল হ্ল্েস্িশিহকা 


শারদ প্রভাতে ভাতিছে তোমার 


কনক-কিরীট গরিম' 
কুন্থম প্রকাশে আকাশে বাতাসে 


তোমারি মধুর মহিম1। 
মোর! প্রকৃতির চির ফোটা ফুল 
ভেঙ্গেছে মোদের মরমের ভুল-_ 
গড়িব না আর মূরতি তোমার 


রহিব চরণে পড়িয়া । 
সুর শ্রীন্ুকূমার দে 


১ 
মা | র! 
নী: আ 
৯ 
ধা ' পা 
রি; য়া 
১ 
ধ। | মা 
ম৷ পৃ 
টু 
ধা পি 
ডি! য়! 


সা -া 
মা র্‌ 


সা রা) 


মা! মা 
জি তে 


সা রা 
তু মি 
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শর 
[)] পা “ধা 
চ 0 

4 
ধ1 না 
'দ্ী প 
1 ূ 
সা সা 
চে ঝর 

স 
কা গা 
ড়ি 

শন 
ঢা [মা মা 
শা রর 

স 
ণা গা 
ন্‌ 
71. র 
ঝা গা! 
কু সু 
প। -রা 
তো মা 

পৃ 
সা -বা 


প্‌! 


রর 


সা 
তা 
সা 
যা 


মা 
ছে 


ণ 


শা 


অজ্ভরা। 
রে ॥ উঠ ৰা 
গা স রা সা 
) ধ্য গ্র হু 
রা র। ৮ না 
মা গে? ভা চু 
চি 
স। - ধা ধ। 
দ ল্‌ তত ব 
্‌ 9 
ধা পা । মা -গা 
রি য়া ঝ ঠে 
সঞ্চারী ও আঁঢভাগ 
০0 
মা ম1 রা র। 
ভা তে ভা তি 
€ 
পা] পা লন! - 
রী ট গ 0 
রা ক রি রা 
মা ম] র! রা! 
কা শে আ কা 
ণ। | ধা -দী 
ধু চ. ম 0 
ধা -পা -মা -গা 


২২৬ 


| 


মা 
রি 


5 
শে 


হি 


-মা 


১/ 
সা সা 
রা ৮ 


সা 
তত 


১ 
ধণা ধা প1] 


বিও 

১ 

ধা পা পর 
ত লে 

১ 

রা সা রা 

য়। তু মে 

১ 

সা স| শা 

তো মা র্‌ 

৯ 

হা লা “তা 

মা 0 9 

১ 

র1 লা সম. 

বা তা সে 

১ 

ধা “পা -প। 

ম 9 ৬ 

১ 

"রা -স! -সা) 
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চে 





শ ্ / ০০ ? / রা * 

পা ধা প| সা স। শু | রা সা সা সা সা 7 £ 

মো রা প্র তি বু | চি র ফো [.টা ফু ল্‌ 

1 4 তা রত রর না 

ধা না সা রা রা শী] স! না লাশ ধা পা -পা এ 

নে ঙ্গে ছে মো দে বৃ মর মে র্‌ ভৃ ল্‌ 

রি 4 রঃ ৫ রঃ 4 

সা সা সা না সা শী ধা ধা ণা । ধা পা -া ] 

গ ড়ি ব না আ বু র তি । তো 
শা ৩ 0 
রা গা ম। পা ধা পা ূ মা -গা মা! রা সারা [1] 
্ি ব চ র ণে।!। প 9 ড় র যা তু মি 
বাহান্তর ঠাট 
গ্রীবিমল রায় 
১১ 
ডে) অপ্রচলিত রাগ নাম ঠাট পরিচায়ক শ্বর 

বাগ নাম ঠাট পরিচায়ক স্বর ন। উত্তরাঙ্গনি খমন 
*। অঞ্চণী খমন্দ? ১০। উত্ভরি গু্সরি জন 
২। অনস্তগওযড় জগ ১১। ক্ষন মন্ষ 
৩। অপব্ভিরো দ ১২। কদম্ব নট পন 
৪1 অহঙ্গী কানর। জ্ণ ১৩। কনক মল্লার আপন 
€। আদ ভৈরো দু ১৪। কনক শঙ্করা ৬. 
৬। আদ কামোাদি খাজ্জন্মাদণ ১৫। কমল কল্যাণ দ্ধ 
৭। আনম্দরঞ্জিনী জ্ঞণ ১৬। কমল মনোহরী জ্ঞণ 
৮। আহিরনট দ্ধ ১৭) কমল মুখারি খ্দণ 


২২৭ 





রাগ নাম 

১০। কমল রঞ্জিনী 

১৯। কলার 

২৯। কলা টোরি 

২১।, কল্যাণ কলি 

২২। কল্যাণশ্রী 

২৩। কামোদী 

২৪। কালিন্দী 

২৫। কেদারী 

২৬। কোমল কল্যাণ 

২৭। কওষকি, কৌশিকি প্রথম 
এ দ্বিতীয় 

২৮। কৌধষকুমারি 

২৯। থুম, খোম 

৩০। গন্ধিনী 

৩১। গম্ভীর নট প্রথম 
এ দ্বিতীয় 

৩২। গুলাল 

৩৩। গৌড়, গণ্ড় 

৩৪। গোড়মল্পার, গওড়মল্লার 

৩৫। গোও গুল্শন 

৩৬। চক্রবাহেম্‌ 

৩৭। চন্দ্রকওষি কানরা 

৩৮। চন্দ্রাসি, চন্দ্রহংসি 

৩৯। চম্পাবতী 

৪০ | জয়জয়কল্যাণ 

৪১। জয়তী 

৪২। জুই . 

৪৩। জোগ, যোগ 


ঠাট পরিচায়কপ্ুক্বর' রাগ নাম 
জণা “লে ৪৪1 জৌনীকানর' 
চজপন 7 গং ৪৫। জ্রোটকি টোরি 
ল্ছঙাজদ 2:2৮ ৪৬। দরশিমল্লার 
৪৭। দাকু। 
খন্ষাদধ ৪৮। দ্বীপচণ্তী 
ণ ৪৯। দীপনি 
মন ,৫০। দেবকওষি 
নু ৫১। দেবকল্যাণ 
ণ €২। দেবাদতি 
জ্ণন ৫৩। দেসগিরি 
খােণ ৫৪1 দেদগোৌগ্ 
জ্ঞদণন ৫৫1 ধওরিমল্লার 
খন ৫৬। নওরসি কানর। 
শুদ্ধ ৫৭। নওরোজ 
ণ €৮ | নবসাক 
শুদ্ধ ৫৯। নাগদাহন 
ই ৬০। নারায়ণী কানর। 
জ্ঞগণন ৬১। ুরওয়াচক। 
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আম্বণঃ ৬ষ্ঠ সংব।] 


সপ্তম সরারী তাল 
প্রীহরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


অথ সপ্তম সবারী তাল: কথ্যতে। সরারী ভেদ মধ্যে 
সপ্তঘাত যুক্ত এন প্রকার সরারী তাল প্রচলিত আছে তাহ! 
'সপ্তম »বারী" নামে আখ্যা হইতে দেখা যায়। সভা- 
সঙ্গীতে ইহার বাবহার পূর্বের থাকিলে ও অধুন। প্রায় দৃষ্ট হয় 
ন!। তজ্জন্য অল্প লোকই ইহার সহিত পরিচিত আছেন। 
আমি দীর্ঘকাল এতদ্বি্য়ক অনুসন্ধ'নে ব্যাপৃত থাকিয়। 
মাত্র দুই বাক্তির নিকট ইহার পরিচয় প্রাঞ্ত হইয়াছি, কিন্তু 
তন্মধ্যেও মতভেদ দৃষ্ট হয়। ঢাকার প্রসিদ্ধ তবলাবাদ্দক 
শ্রীযুক্ত গোলাপটাদ চন্দ মহাশয়ের নিকট যে পরিচয় প্রাপ্ত 
হই তাহা এই £-- 
শ ১ ১ ১ ১ ১ ১ 


|| | |. 1 1 | । ।॥ | | । 
ধিধিন|| ধিধি ধিনা ধিন! ধ! ভ্রেকেট দ্রেন্তা কথ তাগে। 


ইহাতে ১২ মাত্রা ও সপ্তঘাত পাইতেছি। তৎপর 
মোরাদাবাদী প্রসিদ্ধ তবলিয়। মসীদ খ। সাহেব হইতে যাহ! 
প্রাপ্ত হইয়াছি তাহা এই £-- 
শ ১ ১ ১ ১ ১ ১ ০ 


॥ ॥। || | | 1 | | 
কৎতা ধিনা কত্তা ধাগেনে ধা তেরেকেটে। 


|| 
ধিন! 
ইহাতে ১১ মাত্রা, ৭ ঘাত ও ১ শুন্ত দৃষ্ট হয়। এতদুভয় 
মধ্যে কোনটি ঠিক তাহা বল! ছুষ্ধর। কারণ তৃতীয় 
কোন মতবাদ পাই নাই। পাঠকপাঠিক! মধ যদ্দি কেহ 
ইহার মীমাংসায় সমর্থ হন তবে এই পত্রিকার পৃষ্ঠে তাহা 


প্রকাশ করিছা আমার সহায়তা করিবেন । 


মসীদ খ। সাহেব বলেন যে, তাহার কথিত তাল 
“গাততালকী সবারী” এবং "সর!রী সিত্তা” নামেও স্তভিহিত 
হইয়া থাকে। আমার অভিধান-ধৃত সপ্তঘাত এবং 
একাদশ অথব দ্বাদশ মাত্রা যুক্ত কোন তালের সহিত 
ইহাদের সাদৃশ্য দেখিতে পাই নাই। তদ্ধেতু উল্লিখিত 
দ্বিবিধ ঠেকার কোন নামান্তর নিদ্ধারণ করাও সম্ভবপর 
হইল না। 


সব্র'রী বাছ্যের চতুর্দশ ভেদ এ পর্য্যন্ত প্রদদশিত হইল, 
এঙদতিরিক্ত ভেদ আমম প্রাপ্ত হই নাই। গুণীপরম্পর1 
গত সংজ্ঞ আশ্রয় করিয়া এবন্িধ নির্দেশ করিলাম। 
সন্তারী বাছের অস্তিত্ব সম্ভব হইলেও এই সকল তালই ষে 
কেবল সর।রী সংজ্ঞা প্রাপ্ত হইবে তত্প্রতি সমর্থক কোন 
যুক্তি নাই । ভজ্জন্য এগুলিকে সব্রাপী পর্যযায়ভূত্ত কর! না 
যাইতে পারে, কিন্তু অস্বীকার করিলেও তাহার সার্থকতা! 
দেখা যায় ন1। কারণ তাহ] হইলে পিখিত ভেদগুলির 
গুত্যেকটির নামান্তরের পরিচয় পাওয়া যাইত। সর্বক্ষেত্রে 
তাহা নাই। 


আমার গ্রবন্ধাবলীতে ইহ1 আপনাদের গোচর করিতে 
প্রয়াস পাইাছি। স্থল বিশেষে নামান্তর দৃষ্ট হইলেও, 
হয়ত এ সকলই পশ্চাৎ সরাপী পর্য]ায়ভূক্ত হইয়া! থাকিবে। 
কেন যে এগুলি নামান্তর থাক! সত্বেও সরারী পরধ্যায়তুক্ত 
হইয়াছে তাহারও কারণ নির্দেশ করা অসম্ভব। এস্বলে 
পরম্পরাগত শ্রুতিকে স্বীকার কর! ভিন্ন গত্যস্তর দেখা 
যায় না। ইতি সব্বারী বাগ্ভভেদঃ সমাপ্তঃ। 


৪১ 
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স্বরলিপি 
জননী আই 
০কদার-নট--ঝাপতাল 
, সিংহ চড়ি হুঙ্কার কর কাতর ভৈ" ভব সংসার 
মার মার অনুর সংহার ভুখে মর কর হাহাকার 
ভয়্কর-বূপা আউর প্রলয় ঘোর দেখে 
জননী আই। | জননী আই। 
বন্থত অস্ত্র ধর দীন কহে ডর নেহি 
নয়নমে অনল ধর আউর ডর নেহি 
জ্যোত প্রখর খর-রূপা নিস্তার কারণ ছর্গ।-রূপ৷ 
জননী আই। জননী আই। 
কথা, স্থর ও স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচার্য্য শ্রীযুক্ত অমরনাথ ভট্টাচার্য্য সঙ্গীতরত্ব মহোদয়ের ছাত্র 
গ্রীগোবদ্ধন চন্দ্র 
৩ 9 ১ £ 
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শ্রীধীরেক্্রকুমার সরকার 


চির ধবমান্‌ প্রবাহ মাঝারে 

আর কিছু নাহি চাই, 
যাহ] পাই পথে তাই লয়ে চলি 

- শাশ্বত কিছু নাই। 

স্থট্টি বিলয় যেথা অবিরল 
ধূলার পুষ্পে সুধা হলাহল, 
মায়। মগীচিকা রচিনাকো মেখা-. 

নাহি মোর কোন ক্ষতি । 


এই মহাকাল চির পথহার! 

চির চঞ্চল গতি 
আপন খেয়ালে ভাঙ্গিছে গড়িছে 

শিশু সম তার মতি। 
বন্ধন দিয়ে বাধিবে কে তারে 
রাখিবে কে তারে সীম! কারাগারে-- 
আলে! ছায়! লয়ে অনীমের খেল! 

খেলিছে বিশ্বপতি। 


২৩২ 
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স্বরলিপি 
০দন্ী ০তভাড়ী-ত্তিভাল 


রুণক ঝুনক মোরি পায়েল বাজে 
বিছুর! 'ছুম ছনননন সাজে । 

সেজ চড়ত মোরি ঝাঝ নহালে 
শাস ননদকী লাজে। 


স্বরলিপি-_শ্রীশচীন দাঁস ( মতিলাল ) 


জাতি-ওড়ব সম্পূরণ। বাদী-পঞ্চম ও সগ্থাদী_খষভ। সময়_দিবা দ্বিতীয় প্রহর। ব্যবহার--গান্ধাব 
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৩। ণ.সা রমা পণাঁ পা|পধামপ। রজ্ঞা রসা| 


9 ১ ঁ ৩ 
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রর রী ১ / রর 
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আলাপ 


আলাহিয়। 


প্রাপ্ত_ন্বর্গত মহম্মদ আলী খ। (রবাবী) স্বরলিপি-শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম. এল. সি. 
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সনা রা লা না -া সা ধনী ধন না সা -া ধু ণা পা মা 
ম্রা রা গা পা ধর না ধা না সাঁ ধা শা ধা না ১ সা 


রা গাপাধাণাধা পা মা পা মা গা মরা গা মা প৷ 


গ মরা সা॥ 
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২। নসা না সা রা গা. শা মরা. সন বরা সা নব শা সা 


ও 


ঠা পরার 


ধনাঁ ধাঁ না সা শ রা গা প। ধা মা পা মা গা -া মরা গাঁ মা 


পা মা গ। - মরা সা 7 


পামাপামাগা-া মরা গামা পা মা গা মরা সা 4 পন 


সা রা গা মা গরা গা -ারা সারা গা রা,” সারা মানা "শা সা 


ধনা ধা না -া রা ধা দা প্র মা গা ম্রীঃ রশ গখ পু ধা মখ 


পা মা গা ম্রাী রা গা পরী ধন) 7 ধা না - সা পা ধা 


সি 


ন। "শী ধা না শ সা রা গা প| ধা মা পা মা গা শা মনা গা 
৮৭ সি নি চে খ্ টি 
মা পা মা গা শা মরা সা -া॥ 

ররর 


অন্তরা 


গ পা মা গা মরাঁরাগা পা ধা ণা ধা পা মা পা মা গা - 
মরা বাঁ গা পা ধনা সণ ধনাঁ ধ। সন! এ সা র্পাশ না ধা 
পাধা নাসা রাঁস্াানাধাণা ধা পা মা পা মা গা" মরা 


র। গা মা পা মা গা মরা সা শ॥ 
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স্বরলিপি 
শহরা-_ভ্রিভাল 
ব্রিজুমে ধুম মচাঁই 
নন্দ কি নন্দন 
কুধর কাহ্চাই। 
বিচ ডগর মোসে করত টিঠাই 
দেখ হাসত সব ব্রিজুকে লোগাই। 


স্বরলিপি-প্রীবিভূতি দত্ত বি, এস্সি 


বিজাবল ঠাটের রাগ, মধাম বজ্জিত, বাদী গান্ধার ও সম্বাদী নিষাদ, সময় রাত্রি দ্বিতীয় প্রহর। 


নাধাকর্পা |] না "পাশা গা ধপা রগা ১৭ রসা 7 -াঁ ন। ধা রপদা। 
ক্রিজু মে ধু ০০ ০ ০ ০ ম চা ০ ব্রি জ্ঞকু মে 


না -া শা শা পা শগা ধপা বগা শী র্সা ী সা -্পা পা পা! 
০ ম চা ন নদ কি 


সা -্পা সা সা ন। নরা শা পানা -ধন। পা -গা| -ধপাণনা ধার্সা” [1 
ব০ র কা ন্থা ০০ ই ০ ত্রিজু মে 


ঁ ন ্ ৯ ট্ £ 
1 | পাশা সা সা] 
| বি ০ চ ড 


স্ার্পা রা সা র্নার্পানাধপা|না "ধা -্পা না!স্শাগাগপ্ণ। 
মৌ সে? ক০ র ত টি ঠা 9 ০ ই ]দ্দে০ খ হাণ০ 

রগ] গর্খ ব্রা সাঁ সর্রাসা পধা পা পা-গপা-গরা সা ব্সাণ্ন। ধা রন1% [| 
ত ত্রিণ জু কে০ লো গা ০০ ০০ ই ০ ব্রিজ মে 
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গা স। পপা গপা | নধা সনা রসা নপা| গপা 






শি ৩০ জকি 






খপ শপ সপ না লস পশলা শী সপ সস এ আরা 


টে রি 
তি ৬ষ্ঠ সংখ] [৩ 
2 গেলি তপু চা সস 


১। সা গগা পপ গপা । (ত্রিুমে ) 
ঁ রর ঘট ৈ ্ ৮:6৫ ্ € ৩ ১ 
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৩। সর! সপা ধপা সর | সাঁ নধা সনা পনা|ধসা নপা গপা গরা| মা (ক্জুমে) 
নু € বি ৯ 

৪। না ধপা নধা সাঁ| সা ধপ। গপ। নধ। | না নপ. গপা গরা | সা (ব্রিুমে) 
চা রর রণ 

৫1 সারা সন পপা গা পা গরা সা] 
ত্রি জু মে০ ধু ম ম চাও ই 
ৈ ৮ রণ 

৬। সরা সরা »*না পপা | গপা গপা গরা সা| 


বি জু ০ মেও ধু ০ মণ মণ 


ই 


গান 


শ্রীনমিতা মজুম্দার 


তোর সব আছে কি তোরি কাছে 
ভাখিস্‌ মনে, সকল পাওয়া যায়রে 
হায় হায় ওরে হায়রে। 
দেখিস নাকি ভাঙিস্‌ কেবল 
ক্ষণে ক্ষণে, কোথায় সকল ধায়রে 
হায় হায় ওরে হায়রে। 
ধন মুঠ! থেকেই হায় 
কোখায় খসে যায় 
জানি কার নাগাল কোথায় চায়রে 
হায় হায় ওরে হায়রে। 


তোর মুঠার এ 


তোর চেনা নয়ন সমুখেতে 
নয়ন অগোচরে 
অচেনারি পরশ স্থধা ভরে 
ন! হলে এই মরণ বাচনে 
পেতিস্‌ কী ধনে 
শৃন্যমাঝে পূর্ণ কতু পায়রে? 
হায় হায় ওরে হায়রে। 
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আশ্বিন, ৬ সংখ্যা 


সম্পাদকীয় 


(2১02০ ৫০ 


শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী | 


৫:১৫ ৩৩ 5১৩০৯ ৩৩ ৯ ৭০১২০০৩০৪০১ ০০১৫০৯৫০৯ 529 ৩935 ২3৩5৩0৩১০০৩ ৩০ ৩৩ 


বঙ্গে দুর্গোৎসব 


আবার বংলাদেশে শারদোৎসবকাল সমাগত । 
এই উৎসব বাঙালীরই একান্ত আপনার-_বাঙালী 
হৃদয়ের সব স্ুখ-ছুখ-মন্থন করা ধন। যত ছুঃখ 
ছুর্দশাই আন্থক-_গৃহে অনাহার--চতুর্দিকে 
বহিঃশক্র, জীবন মরণ অনি'শ্চত সংকটের ছায়ায় 
দোলায়িত তবু বাঙালী এ উৎসব ভূল্তে পারে 
না_ মুন্ময়ী জননীর পদতলে চিন্ময়ী দুর্গার উদ্বেশে 
অর্জলিভর! পুষ্পবিন্বপএ উৎসর্গ না৷ করে পাঁরে 
না। বাঙালীর এই জীবনোৎসবের অস্তুরতম 
সত্যটিকে যিনি প্রত্যক্ষ করেছিলেন ও মন্ত্রধ্বনিতে 
“বন্দেমাতরম্” গীতে যিনি তা প্রকাশ করে- 
ছিলেন_-বাঙালীর ছুর্গেংসবের সেই চির 
পুরোহিত মৃত্যুর মাঝেও অমর ধষি বন্কিমচন্দ্রকে 
আজ আমর! সবাই স্মরণ কর্ব। তার মন্ত্রময়ী 
“বন্দেমাতরম্” গীতিতে সারা বাংলার আকাশ, 
বাতাস, কানন, প্রান্তর, ভবন ও মণ্ডপ মুখরিত 
ক'রে এই পুঞ্জা সার্থক কর্ব। এস, সকল 
সঙ্গীতসাধক ও সঙ্গীতশিল্পী আজ সকলে সমবেত- 
কে, সমবেত এক্যতানে, সুরে সুরে ও যন্ত্রে 
যন্ত্রে মিশিয়ে “বন্দেমাতরম্” গান গাই । এই 


সঙ্গীতের মন্ত্রময়ী শক্তিতে দেশ ও ছুনিয়ার নব 
জীবন ও নব শক্তির সঞ্চার করি। 


বঙ্কিম একদিন বলেছিলেন,_-“এই কি মা? 
হা এই মা? চিনিলাম। এই আমার জননী 
জন্মভূমি। এই মুম্ময়ী মুত্তিকারূপিণী অনন্তরত্ব- 
ভূষিতা এখানে কাঁলগর্ভে নিহিতা ! রত্বমণ্ডিত 
দশতুজ-_-দশদিকৃ দশদিকে প্রসারিত; তাহাতে 
নানা আয়ুধরূপে নান। শক্তি শোভিত, পদতলে 
শত্র-বিমদিত--পদাশ্রিত বীরজন কেশপী শত্র- 
নিপীড়নে নিযুক্ত। এমৃূত্তি এখন দেখিব না 
কাল দেখিব না__কালশ্োত পার না হইলে 
দেখিব না।”” 

আজ কালম্রোত তাই প্রবল হয়ে এসেছে । 
চারিদিকে আজ দানবীয় শক্র লুব্ধনেত্রে এই 
সবর্ণময়ী জন্মভূমির দিকে লালসাকলুষ দৃষ্টিপাত 
কর্ছে-আজ ডক পড়েছে তাই দেশের সব 
বীরদের, ধর্পযুদ্ধে কেশরীতুল্য হয়েই আজ 
বাহিরের শক্রকে বধ করতে হবে। জগতের দরুণ 
বিভীষিকা এসেছে যে, মহিযান্থর ও তার সাঙ্গো- 
পাঙ্গরা সেই 4১315 দানবদলের চাই সম্পূর্ণ 
পরাজয়। এই প্রলয় সমরের শ্োত পার হয়ে 
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১৯শ বর্ষ, ১৩৭৯ 1) 


তখন আবার স্তবর্ণপ্রতিমা বঙ্গজননী স্বদেশমাতা। 
নব গৌববে নব লাবণো জেগে উঠবেন। 
আজকের দিনের ছুর্গোৎসবে তাই এই বিজয়িনী 
দুর্গাশক্তির চারণরূপী গায়কদের আবার “বন্দে- 
মাতরম্” গাইতে হবে। এই গানের উন্মাদিনী 
ধ্বনিতে বীরদের হৃদয়ে নব-আশ। নব-প্রেরণার 
বিছুচ্ছক্তি জাগিয়ে তুলতে হবে। এ বংসর 
মহাসংগ্রামের বসর। এবার মায়ের কাছে তাই 
প্রাথন। কর্তে হবে_মা।! সংগ্রামে বিজয়ং 
দেহি”-মায়ের কৃপায় যুদ্ধবিজয় সিদ্ধ হ'লে এই 


(0 
নি: . / / ০৮২ 
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প্রলয়শমোত, কালশ্রোত পার হবে। তখন দেখতে 
পাব জননী জন্মভূমিকে_বঙ্কিমের ভাষায় যিনি 
দিগভুজা, নানা প্রহরণধারিণী, শক্রমন্দিনী, 
বীরেন্দ্রপৃষ্ঠবিহারিণী, দক্ষিণে লক্ষ্মী ভাগ্যরূপিণী, 
বামে ব'ণী বিদ্াবিজ্ঞানমৃত্তিনয়ী সঙ্গে বলরূপী 
কাত্তিকেয়, কাব্যসিদ্ধিরগী গণেশ ।৮ - 

হে দেশবাসি! সেদিন মুন্ময়ী নয়_চিন্ময়ী 
দুর্গ প্রতিমা সশরীরে দর্শন দিবেন_আজিকার 
প্রলয়লগ্নে সেই মহেন্দ্রক্ষণের আবির্ভাব স্থির 
বিশ্বাস রেখে ছুর্গোমব কর। “বন্দেমাতরম্” 


_শংবাদ_ 


পরত্লাঁ০ক রাজ প্রভভাতচত্দ্র বড়, 

বিগত ২৫শে সেপ্টেগর আসাম গৌরী পুরাধিপতি শ্রীযুক্ত 
প্রভাতচন্ত্র বড়য়া। পরলোকগমন করিাছেন। আপাম 
প্রদেখের মধ্যে যে কয়জন বিশিষ্ট ভূমাধিকারী আছেন 
রাজ] প্রভাতচন্দ্র তাহাদের মধ্যে অন্যত্তম ছিলেন। 
আনামের মধ্যে উত্তম শিকারী হিসাবে তাহার যথেষ্ট খ্যাতি 
আছে। ভারতীয় সঙ্গীতের প্রতিও তাহাণ যথেষ্ট 
অনুরাগ ছিল এবং নিজেও একজন উত্তম মুন্ী ছিলেন। 
ঢাঞ্চাব প্রপিদ্ধ তবগা বাদক ৬গ্রসন্নকুমার বণিক 
মহোদয়ের তবলা-তরঙ্গিণী বইখানি তাহারই অর্থানুকৃল্যে 
প্রকাশিত হৃয়। এতদ্যতীত তিনি আজীবন বনু সঙ্গীত 
প্রতিষ্ঠানের পৃষ্ঠপোষকতা করিয়। গিয়াছেন। তাহার 


প্রয়াণে দেশবাসী একজন নীরব সঙ্গীত সাধককে হারাইল। 
আমর] তাহার শোকসম্তপ্ড পগিবারবর্গকে আন্তরিক 
সমবেদনা জানাইতেছি। 


সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গো০পশ্বর 
বঢন্দ্যাপাধ্যায় 

সঙ্গীত বিজ্ঞন প্রবেশিকার অন্যতম সম্পাদক শ্রেয় 
শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় দীর্ঘকাল যাবত 
শাগীরক অস্থন্থতা হেতু বাঞ্চুড়ায় তাহার নিজ পল্লীভবনে 
বম করিতেছেন। অআ।মব। আনন্দের সহিত জানাইতেছি 
যে, তিনি পর্বাপেক্ষ। অনেকট। সুস্থ আছেন এবং ক্রমখঃই 
আরোগ) লাভ করিতেছেন। ভগবদ্পমীপে আমর! তাহার 
দীর্ঘজীবন ও নিরাময় কামনা কৰিতোছ। 
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সঙ্গীত বিদ্যালয়সমূচহর সহ্কষটাবস্থা 

অধুনা! যুদ্ছজনিত ব্যাপারে কলিকাতার বিছ্যালয়সমূহ 
একপ্রকার অচল অবস্থায় উপনীত হইয়াছে। এই 
মহানগরীতে যে কয়টী সঙ্গীত বিদ্যালয় আছে উহাদ্রে 
অবস্থাও তদ্রুপ । এ অবস্থায় সঙ্গীতশিক্ষক দিগের অবস্থা 
যে কিঝুপ হইয়াছে তাহা ভাবিবার বিষয়। আশার বিষয়, 
বর্তমানে কলিকাতার কয়েকটি সঙ্গীত বিদ্যালয়ের করৃপক্ষ 
পুনরায় তাহাদের কার্ধযাদি 'আরম্ত করিয়াছেন। তাহাদের 
এই উদ্যম প্রশংসনীয়, কিন্তু সঙ্গত শিক্ষার্থীর অভাবে তাহারা 
পূর্বের ন্যায় সুষ্টুরূূপ বিদ্যালয় পরিচাপনা করিতে সক্ষম 
হইতেছেন না। আমরা এ বিষয় সঙ্গীতোৎ্সাহী 
দেশবাণীর সহদয় দৃষ্টি আকর্ষণ করিতেছি। 


কালকাট। মিউজিক এ০সাসি০য়শন 
( অষ্টম বাধিক সঙ্গীত প্রতিযোগিতা ) 


গত ২০শে সেপ্টেপ্ধর রামমোহন লাইব্রেপী হলে 
ক্যাল্কাটা মিউজিক এপোিয়েশনের উদ্যোগে যে সঙ্গীত 
প্রতিযোগিতা গৃহীত হয়, তাহাতে নিম্মপিখিত 
গ্রতিযেগী ও গ্রতিযোগিণীগণ উততীর হইয়াছেন $-- 
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খেয়াল-_২য় গপে কুমারী রাজষ্রু ব্যানাজ্জা, আরাধনা 
চ্যাটাজ্জ! ও আভাগাণী উট্টাচার্ধ্য। ওয় গপে যুখিকা অর্ণব 
ও অক্রপূর্ণ। রায়। ওর্থ গুপে বাবু সত্যশীগ পাল ও অনিল- 
কুমার পান। ভজন-_২য় গপে কুমাগী রাজশ্র ব্যানাজ্জা 
ও আরাধনা চ্যাটাজ্জী। ৩য় গৃপে অন্নপূর্ণ। রায়। ৪র্থ গপে 
বাবু অনিপকুমার পান ও অঞ্জতকুমার পোদ্দার। তেলেন। 
-২য় গপে কুমারী আরাধন! চ্যাটাজ্জী। আধুনিক সঙ্গীত 
--১ম গপে কুমারী কাননবালা দাস। ২য় গৃ.পে রাজশ্র 


'বা।নাজ্জী, আরাধন। চ্যাটাজ্জা ও চামেপি রায়। ৩য় গে 


কৃষ্ণ দেবী, ঘর্থ গপে বাবু অঞ্জিতকুমার পোদ্দার ও 
অন্জত্কুমর মিজ্র। বাউল--৪র্থ গগে মশরফ হোসেন 
ফতিদ। ভাটিয়ালী__২য় গপে কুমারী আরাধন! চ্যাটাজ্জী। 
৪র্থ গপে মশরফ হোসেন ফরিদ। সেতার--২য় গপে কুমারী 
লতিকা অর্ণব। ৪র্থ গপে হিমাংশুশেখর ভট্টাচার্য্য, 
ননীগোপাল ভণছ।জী, অমলেন্দু দত্ত ও প্রফুল্লচন্ত্র সাহা । 
শ্বরোদ-_-২য় গ্‌পে বনমালী ঝাানাজ্জী। তবলা-__৩য় গৃপে 
গৌরপদ পাল। আধুনিক নৃতা--১ম গ.পে সেলিনা মণ্ডল, 
২য় গপে রুবি চৌধুরী। গ্রাম/নৃত্য__২য় গণ রুবি শৌধুরী। 
কথক নৃত্্য-১ম গুপে সেলিনা মণ্ডল ও ২য় গপে 
মাবতা সেন। 


সম্পা্ব-_স্ তনাদক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙগীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্াবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্-এল-সি। 
পরিচাশক--অধ্যাপক শ্রমন্মথমোহন বস, এম-এ 
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ন্বর্গত রাজ! প্রভাতচন্দ্র বড়য়। বাহাছুর 
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সবিনয় নিবেদন, 

সন্ৃদয় গ্রাহক ও অনুগ্রাহকবর্গ, আমাদের 
শুভ ৬শ।রদীয়। বিজয়ার গ্রীতিপুর্ণ নমস্কার ও 
সাদর সম্ভাষণ গ্রহণ করুন। ইতি 
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১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 


স্বর্গত রাজ। প্রভাতচন্দ্র বড়য়া বাহাছুর 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


আসাম প্রদেশের মধ্যে যে কয়জন বিশিষ্ট 
ভূম্যধিকারী আছেন, স্বর্গত রাজা প্রভাততন্দ্র 
বড়য়া বাহাছুর তাদের মধ্যে ছিলেন অন্যতম । 
বিগত ৭ই আশ্বিন তিনি ৬৩ বৎসর বয়সে 
পরলোকগমন করেছেন। তার এই পরলোক- 
গমনে ভারতীয় সঙ্গীতের এক অপূরণীয় ক্ষতি 
হয়েছে। 

স্বর্গত রাজা বাহাছবর ১২৮৬ সালে আসাম 
গৌরীপুরে জন্মগ্রহণ করেন । তিনি যে সময় জম্ম- 
গ্রহণ করেন, সে সময় সঙ্গীতচ্চা ধনী এবং 
রাজপরিবারের মধ্যেই বিশেষভাবে ব্যাপ্ত ছিল, 
সাধারণের মধ্যে এতট। প্রসার বিস্তার তখনও 
করেনি। রাজ! বাহাছবরের সঙ্গীতপ্রতিভ। অতি 
বাল্যকাল থেকেই প্রতিভাত হয়েছিল। তার 
এই প্রতিভার পরিচয় পেয়ে তার পিতৃদেব রাজা 
প্রতাপচন্দ্র বড়য়া তৎকালীন সঙ্গীত-শিক্ষকদের 
নিকট তাঁকে সঙ্গীত শেখাবার ব্যবস্থা করে দেন। 
পরে সে সময়কার প্রখ্যাতনাম। সঙ্গীতশাস্ত্রবিৎ 
“গীতস্ত্রসার”- প্রণেতা ৬কুঞ্খধন বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয়ের নিকট তিনি সঙ্গীতশিক্ষা ল।ভ করেন। 
দীর্ঘকাল কৃষ্ণধনবাবুর নিকট তিনি স্বীয় প্রগাঢ় 
অধ্যবসায়ের দ্বারা সঙ্গীতে যে জ্ঞানাজ্জন 
করেন তা সে সময়কার সঙ্গীতশিক্ষার্থীদের মধ্যে 
বড় একটা দেখ! যায় না। সঙ্গীতকে তিনি 


বাহিক বিলাসের বস্তু বলে মনে করতেন না, 
আত্মিক সাধনার প্রকুষ্টতম অঙ্গ হিসেবেই তাকে 
জীবনে মেনে নিয়েছিলেন । সঙ্গীতে তার যেমন 
অনুরাগ ছিল, তেমন তাকে সাধারণ্যে প্রচার 
করবার চেষ্টাও তিনি করেছেন। এজন্য তিনি 
“সঙগীত-সোপান” নামক একখানি উত্তম সঙ্গীত- 
গ্রন্থ প্রণয়ন করেছেন। গ্রন্থটি সঙ্গীতজ্ঞসমাজে 
শ্রদ্ধার সঙ্গে সমাদৃত হয়েছে । এ ছাড়া তিনি 
আরও কয়েকটি গ্রন্থ প্রকাশের ভার বহন করে- 
ছিলেন। যে সময় কৃষ্ণধনবাবুর “গীতসুত্রসার” 
নামক স্ুবৃহৎ গ্রন্থটি পুনমুর্দ্রণ কর! সম্ভব হচ্ছিল 
না, তিনিই অগ্রণী হয়ে তার প্রকাশন! ভার স্থীয় 
হস্তে গ্রহণ করেনু। এজন্য ভারতীয় সঙ্গীত- 
সেবীগণ তার নিকট অশেষরপে খণী। রাজা 
বাহার যেমন কণঠসঙ্গীতে সুুনিপুণ ছিলেন তেমনি 
তবল1.ও মৃদঙ্গ বাছ্যেও তার যথেষ্ট অধিকার 
ছিল। তিনি বহুদিন ঢাকার স্ুপ্রসিদ্ধ তবলা- 
বাদক ৬প্রসন্নকুমার বণিক মহাঁশয়কে নিজ 
দরবারে রেখেছিলেন। ৬গপ্রসন্নবাবুর “তবল। 
তরঙ্গিনী” পুস্তক ছ'খণ্ড তারই অর্থান্ুকুল্যে মুদ্রিত 
ও প্রকাশিত হয়। তিনি এ পুস্তক ছুটিকে এমন 
ভাবে সংশোধন করে দিয়েছিলেন যাতে পুস্তকের 
বিষয়গুলি অত্যন্ত প্রাঞ্জল হয়েছে । ৬কাশীধামের 
বিখ্যাত মিশ্র-বংশের মৃদঙ্গীচার্যয ঠবলদেব মিশ্রকে 
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নিজ দরবারে নিযুক্ত রেখে তার নিকট মৃদজ 
বাগ্চ অধিগত করেন। উত্তম মৃদঙ্গী হিসেবে 
রাজ! বাহাছুরের বিশেষ খ্যাতি ছিল। 

শ্রদ্ধেয় রাজ! বাহাছুরের প্রতিভা ছিল বহুমুখী । 
তিনি যেমন উত্তম সঙ্গীতজ্ঞ ছিলেন, তেমনি উত্তম 
শিকারী হিসেবেও তার যথেষ্ট সুনাম আছে। 
তিনি তার আুদীর্থ জীবনে বু হিংআ্র বন্যজন্ত 
শিকার করে গেছেন। শিকারে তার লক্ষ্য ছিল 
অব্যর্থ। উত্তম ক্রীড়ক হিসেবেও তার যথেষ্ট 
খ্যাতি আছে। কলকাতার বহু ফুটবল প্রতি- 
যোগিতা-সমিতির তিনি পৃষ্ঠপোষক ও উৎসাহ- 
দাতা ছিলেন। এজন্য তিনি অকাতরে বছ অর্থ 
ব্যয়ও করে গেছেন । 

ইদানীং ভারতীয় সঙ্গীতের প্রসারকল্পে ধারা 
অক্লান্ত প্রচেষ্টা করে গেছেন তাদের মধ্যে রাজ। 
বাহাছরের নাম বিশেষ স্মরণীয় । পাথুরিয়াঘাটার 
জমিদার ত্বর্গত ভুপেন্দ্রকৃ্চ ঘোষ মহোদয় যে 
নিখিল-বঙ্গ-সঙ্গীত-সম্মেলন ও সঙ্গীত প্রতি- 
যোগীতার প্রতিষ্ঠ করেন রাজা বাহাছুর ছিলেন 
তার একান্ত অনুরাগী ও পুষ্ঠপৌষক। তারই 
স্থপরামর্শে উক্ত সঙ্গীত প্রতিযোগীতায় আনদ্ধ 
সঙ্গীতের প্রতিযোগীতার ব্যবস্থা অনুমোদিত 
হয়। “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক।” পত্রিকারও তিনি 
একজন অনুরাগী পাঠক ও তত্বাবধায়ক ছিলেন । 


সেবক ও সঙ্গীতোতৎসাহীকে হারিয়েছি । 


হাথ, এটিও 
সপ ওলি পক শত 
আদ ৫০ 








উচ্চশিক্ষার প্রতিও তার বিশেষ দরদ ছিল। 
এজন্য তিনি স্বদেশে কয়েকটি উচ্চ ইংরাজী 
বিদ্যালয়, বোডিং সংস্কৃত টোল প্রভৃতি স্থাপন। 
করে গেছেন । 

স্বাস্থ্যের প্রতিও তিনি বিশেষ লক্ষ্য রাখতেন । 
শরীরচর্চার জন্য তিনি বৃন্দাবন, মথুরা প্রভৃতি 
স্থান হতে বহু পালোয়ান ও কুস্তিগীর আনিয়ে 
তাদের বেতনভুক্ত করে রাখতেন। তাদের 
দিয়ে ব্বদেশে ব্যায়ামাদি শিক্ষার ব্যবস্থাও 
করেছিলেন । 

মৃত্যুকালে তিনি তিন পুত্র ও ছুটি কন্যা 
রেখে গেছেন। তার জ্যেষ্ঠপুতর কুমার প্রমথেশ- 
চন্দ্র বড়ুয়া অধুন। চলচ্চিত্র জগতে যে সুনাম 
অর্জন করেছেন তা সর্বজনবিদিত। তিনি 
বাংল ফিল্মের বন্থল পরিমাণে উন্নতিসাঁধন 
করেছেন। 

স্বর্গত রাজ! বাঁহাছরের ন্যায় নিষ্ঠাবান্‌ সঙ্গীত- 
সেবী এবং নিরহঙ্কারী মানব সচরাচর দেখা যায় 
না। তার নিকট ধনী দরিদ্র ভেদ ছিল না, 
সকলকেই সমদৃষ্টিতে দেখতেন। তার এই 
পরলোকগমনে আমরা একজন সত্যনিষ্ঠ দেশ- 
আমরা 
ঈশ্বরসমীপে তীর বিদেহী আত্মার শাস্তি 
কামন। করি। 


* এই সংক্ষিপ্ত জীবন-পরিচয় সংগ্রহ ব্যাপারে শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত নীরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় যথেষ্ট সাহায্য 
করেছেন। এজন্য তাঁর নিকট কৃতজ্ঞত৷ জ্ঞাপন করুছি। -_-লেখক 


২৪৩ 
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সা -মা মজ্ঞা 
রগ 
কা ০ য়ে০ 







রঃ ূ ॥ ৮১২ কাঠ্িক, ৭ম সংখ্য। 6 
টা ১০ টি রা 


১ বি (|... 





্বরলিপি 
( খেয়াল) 
মালঢ০কীষ-ত্রিভাল 
দেখে। মনহি মনমে মুসকায়ে যাত 
বোতো। নয়নন তির লাগাবে যাত। 
দবীর পিয়া তোরি বিনতি করতন' 
নাহক মনকো জবায়ে যাত॥ 


রচন। ও স্ুর-__মহম্মদ দবীর খ। (বীণ.কার) সাহেব 
স্বরলিপি-_শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম. এল, সি. 


-সণা -দা মজ্জা মা! 
০০ . য়ে যা 


]] ভা মা দা 


দ৭[ বী র 


মর্ম মা -্মর্্ঞা 
না) হু ০০ 


ণা 
পি 
মা 
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-সণা -দণা -দমা -জ্ঞা 


০০ ০০ ০০৪০ 
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স্থাস্সী 


সা ণা সা সঙ্গা সা সা ণসা পর্দা ণাঁ ! 
দেখো ম ন হিম ন মে মু০ স 


মনা সামা জ্ঞা মা ণদা দমা মা মা মান্ঞমা-দণা £ 
০০ তত বো তো নয় ন০ ন০ তি র লাগা০ ০০ 


-মলা সা পপা ণা সা সজ্ঞা সাঁ সা ণ সা ণদব পণ” £] 
০০ ত দে খে! হি শ মে মু০ প 


অন্ভর। 


সা শ-াসাসা!সাণাদা দণা দণা দম মা শা] 
য়া ০ তো রি | বি নতি ক০ র০ তণ০ ছু ০ 


সা স্ণস্াাণা স্ণাণা-্দা দণা!দা-মা-জ্ঞমা-দণা £ 
ক ম ন কো ০ বা ০ য়ে০ যা ০ ০০০০ 


মা -সা “পা ণখ সা সঙ্ঞা সা সা ণা পা পদ ণ1৮ || 


ঞ্ি 


ত ০ দরে খো ম নণ০ হি ম ন মে মু স 
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আগা লরডউি 
পশলা 
কলর 


2. 6) টিক ণম সংখ] 
রিল 


2 
টিটি ত্রাহি জেতা লাহলাস্তিশিহা টিনিনচিহিকারে 2 


শ৬৫/৮৯- 


৯ 





স্বরলিপি 
মিশু ভীমপল শ্রী-কাহারব। (মধালয় ) 
মদির মাধবী রাঁতি অনিমেষ আখি আধারে মেলিয়! 
আখি ছুটি মোর খুজিয়া ফিরিছে গগনে জবলিছে তার! 
হারানো দিনের সাথী । পথ-চাওয়া মোর নীরব নয়নে 
হেন। চামেলির মধু নিঃশ্বাসে বহে বেদনার ধার! 
বধুরে বাঁধিব প্রেম উল্লাসে, এসো প্রিয় মোর প্রেম-গৌরবে 
আধারে প্রদীপ তাইতে। নিভান্থু রহিব ছু'জনে ফুল সৌরভে,__ 
হেরিয় চাদের বাঁতি। বাহুর বাধন হবেন! ছিন্ন 


দাও যদি তারে গাঁখি। 


কথা--শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত সুর-_শ্রীক্ষিতীশ দাশগুপ্ত ্বরলিপি-_শ্রীউষ। দাশগুপ্ত 


0 শু ০0 রর 
[| পা মজ্ঞজা মা পা নার্পার্সজ্র-রক্র্ণা জনা 1 -শা।পা ণা সা রণ? 
ম দ্দি০) র মা ধবীরা০ ০০ তি ০ ০ ০ আআ খি ছু টি 


সরা -পর্সা সা -্সাঁ লারা গা অনার মা সাঁ-মজ্ঞা মা পদপা ! 
মো) ০০ ০ রুৃু খুঁজি য়া ফি রি০ ০০ ছে ০ হা রা০নোদি০০ 


মাজ্ঞা পমা -জ্ঞধা | মনা -া "7 "শা 11 
নে র সা ০০ | থা ০ ০ ০ 





* গানটি একটু টেনে টেনে গাইতে হবে ও তবলা ডবল লয়ে বাজবে। অল-ইত্ডিয়৷ রেডিওর কলকাতা 
কেন্দ্রে স্ুরদাতা কর্তৃক একাধিকবার গীত। _ শ্বরলিপিকারিণী 
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পা 
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ৰ ধু রে বাণ 


গা -পা পমা জ্মা 
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সাঁ মজ্জঞা মা পদপ। 


হে রি০ য়া ০০ 
| (সা রা জ্ঞা -গ 


অ নি মে য্‌ 


সণ ধা 
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সা গা গা 
পথ চা 


ব্গ। 
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গা মা.পা সণ 
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টি 
টিং 


7৯5 চি/০০ ৭ম সংখ্যা ই 
০ / £ ্শ € ২:2-8 রী? 
গাঁ শাশা-া [পা নাসা মজ্ঞা রা শা শাস্সা! 


লি ০০ বু ম ধু নিঃ শ্বা সে ০ ০ ০ 
মন্ত্বীশজ্র্বা-্পা | সা ণা ধা -পা পধণা-পধা পর্সণা-ণা)। 
ধি ০ ব০ ০ প্রেম উ ল্‌ লা০০ ০০ সে০০ ০ 
মা -পা শী -পা॥পা ধা ণাঁর্পা ণর্পা াধা-পাঁ! 

রঙ্গ 

দী ০ ০ প. তা ই তো নি ভা. ০ ন্া ০ 
ম।জ্ঞা পমা-জ্ঞসা । মপা "শ শ শা -সা-মজ্ঞা-মা পা] 
দের বা০ ০০ তি ০ ০ ০ 0০ ০০ ০ ০ 


+ঁ তি রা € 
ধপা -জ্প।জ্ঞা "1! পা ধণাধা-সা' সা সা সা 7411 


আর ০০ খি ০ আআ ধা০ রে০ মে লি য়া ০ 

গা প্রা কা ও. য়া 2 জা এ শা জুস 

পি ০ ছে তা রা ০ ০ ০ ০ ০ 0 0 

গম] 7 "1 মা।গা রা সা ধসা সগা 7 গ্রা শা £ 
রদ 

যা ০ ০ মোবু নী র ব নও০ ম় ০ নে ০ 


ণা -পা গা মাঠ&মপা শা শা শা | শা 7 7 শী£ 
রি অত 
না ০ রু ধা রা] 0০ ০ ০. ০ ০ ০ 0 


চাচাত রাতারাতি তোতা 
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স্পেস শী ০৩ শশী শীট শিপ পপ পপ পপ 





তা ৪ ১ ১৩৪৯ রও হয | || ৪ রি ডি, টি ৭ম সংখ্যা মর 
€ রা 0: পা রর 
পা পা মা ধপা মঙ্জা শা -মা-মা॥। পানা সান্তা ক্ররা-সরাসাশ 
এ খপ 
এ সো প্রি য়০ মো০ ০ 0 রু প্রেম গো ০ র০ ০০ বে ০ 
পা ধা র্শা রা রজ্প-রারর্মা-জণা রা সাণা-পা না 1 সাঁ 4] 
ই রগ 
র হি ব ছু ]জ০ ০০ নেণ ০ ফু ল সৌ ০ ভে 
সা -পা পমা জ্ঞমা ম! -পা " "পা? পা ধ: ণা-সা পরা -শাধা-্পা। 
ডি হি 1. 071 2 
বা হু র০ রবা০ ধ ০ ০ ন হ বে না ০ ছি০ ন ন ০ 
সা মত্জা মাঁ পদপা মাজ্ঞাপঘা-জ্ঞমা | মপা "া শ শা -পা-মজ্জাঁ-মা-পা 11 11 
দা ও ০ য দি০০ তাঁরে গাঁ ০০ থি ০০ 9০ ০০ ০ 


উত্তর-ভারতীয় সঙ্গীতকল! 
( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রাঁয়চৌধুনী 


পরাপ্রকৃতির স্থান সহশ্রারেরও উর্ধে-উহাই স্থির 
সতা গতি, বেদের ভাষ।য়--“ঝত-চিৎ* । এই খতময় 
পরানাদদের অভিব্যক্তি তাই মানব মস্তিষ্কের উর্ধে । 
নাদবিন্দুরূপী এই পরাধ্বনি ক্রম-সংকুচিত হ'তে হ'তে 
[0010001) বা অনুলোমক্রমে সহঅ্দলের উপরিস্থিত 
দৈবী মায়িক জ্যোতিরূপী গুকারধ্বনি ও পরে মহলের 
পর নিয়স্থ পদ্মগুলির দলের পর দলে নানা বর্ণময়, নানা 
স্বরষয় সুক্ষ সব ধ্বনির হ্টটি করেছে। সহমআারের পর 
আজ্ঞা, বিশ্তদ্, অনাহত, মণিপুর স্বাধিষ্ঠান ও মূলাধার। 
সহআরের নিয়স্থ ষট্‌চক্র মানবদেহের পৃষ্ঠদেশস্থ মেক্দণ্ডের 
ভিতরকার নুযুম্না নাড়ীর সহিত গ্রথিত। মানবদেহের 
স্থল গঠনে দেখা যায় যে, এই সকল চক্র বা পদের স্থানে 


অন্থরূপ স্নায়বিক কেন্দ্র স্ব রয়েছে । বিশেষ বিশেষ কেন্ত্রে 
যোগশাস্ত্রোক্ত মানবীয় বিশেষ বিশেষ শক্তি ও বৃত্তির 
বিকাশ। যোগশাস্ত্-লিখিত নাড়ীসমূহ অনুরূপ স্নায়বিক 
প্রণালীর মধ্যে অন্ুস্থযাত। অশ্বখ কিংবা পদ্মপত্রে ষে 
প্রকার শিরাসকল বিন্তস্ত থাকে, দেহ মধ্যেও সেইরূপ 
অসংখ্য নাড়ী সর্বশরীরে ব্যাপ্ত রয়েছে। এ সবের মধ্যে 
ইড়া, পিঙ্গল| ও ন্ুযুয্না এই তিন নাড়ীই প্রধান । মেরুদণ্ডের 
বাম পার্থে ইড়া নাড়ী, অন্তত্ম্রধী শক্তির ও বিশ্রামমুখী 
ন্নযুগতির প্রণালী মেরুদণ্ডের দক্ষিণ পার্থে পিঙ্গল৷ নাড়ী 
বহিম্ম্থী ও কর্মপ্রেরণার ম্নায়বিকগতির প্রণালী-- 
মেরুদণ্ডের মধ্যস্থ ন্ুযুস্া নাড়ী-- সাম্যাত্মক ও উহ! 
যোগমার্গকেই উদ্ঘাটিত করে। মানবদেহের হুক সব 


২৪৭ 






সপ শী শপ পর 


চক্র স্থযুয্নার মধা দিয়েই অনুভূত হয়ে থাকে। হুষুম্নারও 
ভিতরে এক ব্রক্ষনাড়ী রয়েছে-_-তা মূলাধারস্থিত দেহতত্বের 
অধিষ্ঠাতৃ পুরুষ বা স্বয়নুলিঙ্গের মুখ থেকে শিরমি সহত্র- 
দলস্থিত জ্ঞানময় পুরুষ বা শিবতত্ব পধ্যস্ত স্থবিস্ভৃত। 
সহশ্রারের উর্দধের যা জ্যোতি, অমৃত ও নাদ বা বাণী, তা! 
এই ব্রন্ষনাড়ী পথেই অবতরণ করে। 

যোগের দুইটি গতি-_-একটি হচ্ছে অনুলোম অপরটি 
হচ্ছে বিলোম। অন্ুলোমগতিতে উর্দের সচ্চিদানন্দ ও 


বিজ্ঞান মায়! থেকে ক্রমে চক্রের পর চক্রে নেমে নেমে" 


মূলাধার পধ্যস্ত অবতরণ করে। আবার বিলোমক্রমে 
মূলাধারস্থিত1 কুগুলিনী শক্তি ক্রমে নিজেকে সরল ও খজু 
ক'রে উর্ধের পর উর্ধে শিবের বা সচ্চিদানন্দের অভিমুখে 
অগ্রসর হয়। যোগের অগ্ুলোমগতিকে [05০01001019 ও 
বিলোমগতিকে ৪০100101 বলে । 11509180001) হচ্ছে 
অবরোহণ আর ০9৬০0161097 আরে।!হণ। সাধারণতঃ 
প্রকৃতির ক্ষেত্রে [1)01000॥ হচ্ছে__ক্রমসংকোচ বা 
ক্রমিক অজ্ঞানের গতি, আর ০৮০13০॥ হচ্ছে-_অজ্ঞান 
থেকে শক্তির ক্রমিক জ্ঞানমুখী ও আত্মপ্রকাশমুখী উর্দগতি। 
কিন্ত যৌগিক [1,010 ব অবতরণেরও ক্রম আছে। 

তন্ত্রে তার আভাষ আছে, কিন্ত যোগীসম্রাট শ্রঅরবিন্দ 
তাকে সম্পূর্ণ প্রকাশিত করেছেন। তা হচ্ছে উর্ধে 
সত্যের খতময়ী গতিতে ক্রমিক নিম হ'তে নিম্নতর পদ্মের 
সম্পূর্ণ রূপান্তর__-এক নৃতনতর, বিশুদ্ধ ও পূর্ণ জ্যোতির 
সততায় সম্পূর্ণ নৃতন গঠন। ইহাই যৌগিক শক্তির 
অবতরণের ক্রম। এই অবতরণের ক্রমে উর্দস্থ নাদ্দকে 
সাধক হয়ে অনাহত দলের পিছনে ঠৈত্য আত্মায় গ্রহণ 
করতে পারে। সিদ্ধ নাদ বেদ এই ভাবে সাধকের 
হৃদয়ে মূর্ত হয়ে উঠতে পারে। প্রথমতঃ এই নাদ 
অনাহতরূপেই প্রকাশ পায়। অনাহত-নাদ গ্রহণের পর 
হুষ্টির প্রসঙ্গ আসে। মানবের সমস্ত স্থ্িশক্তি পুপ্ীভূত 
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হয়ে, কুগুলিত অবস্থায় রয়েছে--মূলাধার চক্রে। কুগ্ডলিনী 
শক্তিই জীবশক্তি--সাধারণতঃ উহা গ্রন্প্চা-_সাধনার 
সাহায্যে উহাকে জাগাতে হয় ও উর্দামুখী স্থট্টিতে তুলে; 
ধরুতে হয়। ততন্ত্রশান্ত্রে কুগুলিনীশক্তির বিশদ বর্ণনা ও 
কুগডলিনীকে জাগাবার বিশদ ক্রম রয়েছে । বলা বাহুগ্য, 
সঙ্গীতশাস্ত্রেরও উহা অবশ্য জ্ঞাতব্য, কেননা সব জৈবী 
সষ্টির মত সঙ্গীতের স্ৃষ্টিও “কুগুলিনীর কুলে” নিহিত 
রয়েছে। অস্ত্রে উল্লেখ আছে, যে পীতবর্ণ মূলাঁধার বা 
ধরাচক্রের (68100 011001912) মধ্যস্থানে ব্রহ্মনাড়ী মুখে 
তেজোময় দ্বয়ু লিঙ্গ রয়েছে। ইহা হচ্ছে দেহস্থ জড়- 
চেতনার প্রতিভূরূপী দেহাত্মা। স্বয়স্তু লিঙ্গকে বেষ্টন 
করে দেহস্থ। কুগুলিনী শক্তি বিরাজিতা। জড়ে অঙ্ু- 
প্রবিষ্ট! চিৎশক্তিকেই কুগুলিনী শক্তি বলা হয়। দেব, 
মানব, অস্থুর, মুগ, পক্ষী, কীটাদ্দি-_সমস্ত প্রাণীর শরীরেই 
কুগ্ডলিনী শক্তি রয়েছে, পদ্মোদরে যেরূপ অলির অবস্থিতি। 
স্থকোমল মুলাধারে, কুগুলিনীরূপে (5019209090167( 
$3110981 £01:০০) প্রস্থপ্ত! চিৎ্শক্তি নিদ্ডরিতা, বিছ্যুৎপুর্ণা 
ভূজঙ্গিনীর নায় অবস্থিতা। এই 5০910210000] বা 
স্থবর্ণ সর্পা জাগ্রত হলে, ইহাই ছুল্পক্ষ্যগতিতে আরোহণ 
বা ৪%০10001,-এর পথে জ্ঞানময় অন্তশ্চক্রনকল প্রকাশিত 
করতে করুতে স্থযুয্ামার্গ বা [1101017)20 01)21096] দিয়ে, 
সহন্্রদলের উর্ধে ব্রহ্ষজ্যোতি মহাশক্তিকে উদ্ভাসিত ক'রে 
তোলে। আবার এই কুগুলিনীর যাহা উৎস সেই পরা- 
গ্রকৃতিই সহম্রার থেকে পদ্মের পর পদ্মে দলের পর দল উর্ঘ 
জ্যোতিতে আগ্ুুত ক'রে ক্রমে নূতন তত্বনয় জ্যো তি্খয় 
নব মন নব প্রাণ ও নব দেহ গঠন ক'রে নেমে আসেন। 
ইহাই ইচ্ছে অবতরণের ক্রিয়া । এই সময় দেহস্থ জাগ্রতা 
কুগুলিনীশক্তি বিজ্ঞানজ্যোতির নব বিভায় মণ্ডিতা ও 
বিচ্ছুরিতা হয়ে নবন্প্টির কেন্দ্রীভূত! হৃষ্টিশক্তিতে 
পরিণত হয়। 
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যোগের এই আরোহণ ও অবতরণ এই ছুই গতির 
সঙ্গে সঙ্গে সঙগীতসাধনারও ছুইটি গতি পরিলক্ষিত হয়। 
সঙ্গীতগুরু তানসেন ইহার একটিকে বলেছেন_্ধ্যানরর 
অঙ্গ” ও অপরটিকে বলেছেন “ক্রিয়া অঙ”গ। একটি হচ্ছে 
অরোহণ ব। অস্তম্ম্ধী গতি--অপরটি হচ্ছে অবতরণ বা 
গ্রকাশমুখী গতি। প্রথমতঃ নাদযোগে চেতনাকে 
অন্তম্থুখী করুতে হয়। নাদের, রাগের ধ্যানে সমস্ত 
অন্থঃকরণকে নিমগ্ন করুতে হয়-_তাতে হৃৎপন্স প্রস্ফুটিত 
হয় ও কুগুলিনী উর্দমুখী প্রেরণায় উখিত হয়। এই 
অবস্থায় অনাহত ধ্বনির প্রকাশ হয়। সে সময় স্বতোখিত 
অশ্রুতপূর্বব অলোকসামান্য ধ্বনি শ্রবণে সাধক অপাখিব 
প«্মানন্দে মগ্ন হয়। শরীরস্থ যৌগিক ধ্বনি নানাভাবে 
সবপ্প কর্নগোচর হয়। কখনো ঝিলীরব বা ঝি বি 
পোকার শের মত, কখনওবা ছোট পাখীর চুঁ চু 
শব্--বিহগ কাকলী শ্রুতিগোচর হয়। পরে ঘণ্টাধবনি, 
খঙখধ্বনি, বাশরীর স্থর, মৃদগমন্ত্র, বাঁণানিকণ বা অপূর্ব 
দেবদেবীকজ রাগলহরী-এ সব যোগস্থ সাধককর্ণে, 
অনাহত পদ্ম হতে গোচরীভূত হয়। ক্রমশঃ সিদ্ধনাদ 
এক মধুর ছন্দিত প্রেরণায়, নব নব দিব্য স্বরগ্রামমপ্ডিতরূপে 
প্রতিভাত হয়ে সাধককে কৃতার্থ করে। এ সবই ধ্ধযান 
অন্গ” লভ্য সম্পদ্‌। 

স্প্টিমুখী সাধক তারপর ধ্যানলন্ধ সঙ্গীতকে কে 
গ্রকাশে উন্মুখ হন। এই প্রকাশের দিকে বা “ক্রিয়া 
অঙ্গের” গতি হচ্ছে অস্তরের ধ]ানলন্ধ স্থরকে বাহিরে 
রণ জ্যোতিকে প্রকাশ কর! । উর্দের ধ্যানলোক হ'তে 
প্রথমতঃ স্থরের একরূপ, স্থুরের এক শক্তি নেমে আসে 
আমাদের হৃদয়ে--অস্তরের গুহায় যাকে 955০1১1০ বল! হয় 
-এই ঢ35০1১1০ স্থরশক্তি বা অনাহত্ধবনি প্রকাশোন্ুখী 
ইলে মানব মনে বাহিরে বপগঠনের প্রেরণ। জাগে। 
বাম়স্থ স্থর তখন “আজ্ঞাচক্রস্থ” ইচ্ছাশক্তিকে আশ্রয় 
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ক'রে “বিশুদ্ধ” বূপের গঠন দেয়। বিশুদ্ধ, অনাহত, 
মণিপুর স্বাধিষ্ঠান হয়ে, মানবীয় ইচ্ছা! ও রূপগঠনকারী 
মন মূলাধারে গিয়ে আঘাত করে। এই হ'ল স্থরের 
ক্রমাবতরণ। কিন্তু এ পধ্যস্ত সুর উচ্চারণের মধ্য দিয়ে 
প্রকটিত নয়। স্থরের বাহিরের অভিব্যক্তির পথ হচ্ছে-_- 
আবার নিয় হতে উপরের দিকে । সুরের প্রকাশের 
ইচ্ছ। হচ্ছে-_উপরের থেকে নীচের দিকে গতি আর 
স্থরের বাস্তব প্রকাশ হচ্ছে নীচের থেকে প্রথমে 
ঢ055০1)010981581 ও ক্রমে সুল অভিব্যক্তি । 
সঙ্গীতশাস্্র বল্ছেন ১৮ 

“আত্মা বিবক্ষমানোয়ং মনঃ প্রেরয়তে মনঃ | 

দেহস্থং বহ্ছিমাহস্তি স প্রেরয়তি মারুতম্‌ ॥ 

রহ্মগ্রস্থিস্থিতঃ সোথ ক্রমাদুর্ধপথে চরম্‌। 

নাভিহ্বৎকণমুর্ধান্যেঘা বিভাবয়তি ধ্বনিম্‌ ॥ 
তার মানে হচ্ছে যে, বাণীরূপে প্রকাশেচ্ছু আত্মা, প্রথমে 
মনকে প্রেরণা দেয়, মন দেহস্থ অগ্নিকে উত্তেজিত করে 
অগ্নি আবার বাযুকে পরিচালিত করে। ব্রন্মগ্রন্থিস্থিত 
বাছুই ক্রমে উর্দপথে সঞ্চরণ করুতে কর্‌তে নাভি, হৃদয় ও 
কণ্ঠ পার হয়ে অবশেষে মুদ্ধী দিয়ে ব্দনমণ্ডলের ধ্বনিকে 
গোচর ক'রে তোলে। 

ইচ্ছাশক্তিযুক্ত আত্মা বাক্য বা স্থরকে প্রকাশ কর্‌তে 

চাইলে, প্রথমেই মনকে স্পন্দিত করে; মন মৃলাধারস্থিত 
বিছ্যুন্মী কুগুলিনীকে গ্রবোধিত ও স্বাধিষ্ঠান পার ক'রে, 
পরে সেই কুগুলিনী দ্বারাই মণিপুরের ব্রন্ষগ্র্থিস্থিত 
অগ্নিযোগে নাভিস্থ প্রাণবাষুকে স্পন্দিত করে। এই পর্যাস্ত 
অর্থাৎ ইচ্ছাশক্তি দ্বার৷ কুণ্ডপিনীর জাগরণ ও কুগুলিনী- 
শক্তির আঘাতে নাভিস্থিত অগ্নিও বায়ুর সঞ্চালন এ 
সবই হচ্ছে 055০1501098109] 01:090555, এ সকল আমর! 
সাধারণ অবস্থায় অনুভব করতে পারি না। তারপর 
নাভি হ'তে হৃদয়, কঠ ও মুর্ধ। হয়ে সর বাহিরে মুখে 
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উচ্চারিত হয়। স্থরের এ সকল গতি ক্রমশঃ স্থুল 
অনুভূতিতে ধরা যায়। 
তাই সঙ্গীতশান্ত্র বলছেন £-_ 

নাদোতিস্থক্ঃ সুক্ষশ্চ পুষ্টে। পুষ্টশ্চ কৃত্রিম: । 

ইতি পঞ্চাভিধাং ধত্তে পঞ্যস্থান স্থিতঃ ক্রমাৎ | 
ধ্বনি প্রথমে অতিস্থপ্, তারপর সুক্ষ, পুষ্ট, অপুষ্ট ও কৃত্রিম 
এই পঞ্চভাবে নাভি, হৃদয়, কণ্ঠ, মুদ্ধায় ও মুখে ক্রমে 
উচ্চারিত হয়। নাভিস্থিত সুর, কানে শোন] যায় না_ 


তাহা গাহিবার জন্য একটা প্রষত্ব বা বাষুর একটা 


গ্রচেষ্টারপেই গোড়ায় লক্ষ্য গোচর হয়--তাই উহাকে 


র্না$ 


টার এজাজ 


২ কাষঙ্িক, "ম সংখ্য। 
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অতিস্ুঙ্ষু্ন বলেছে । বহিহদয়ে হুর সুল্সন-( বহির্ঘদয়ে 
«আহত” ধ্বনি--অস্তহ্দয়ে “অনাহত” )-স্পষ্ট না 
হলেও মনে হয়--যেন স্থুর হৃদয় থেকেই ফুটে বাহির 
হচ্ছে। কষ্ঠে পুর ও স্পষ্ট স্থর। গ।য়ক যে কঠে থেকে 
স্থর বাহির করুছেন-_তা দেখলেই বোঝা যায়। তারপর 
মুর্ধা হয়ে স্বর বা বাণী মুখে উচ্চারিত হয়। মুর্ধায় আহত 
হয়ে স্থরের বহির্গমন হয়। মুর্ধার সুর ও মুখে নির্গত 
স্থরে প্রভেদ অস্পষ্ট তাই মুদ্ধাগত স্থরকে তগ্ুুক্তট বলেছে। 
মুখে শব্দ ও স্থুর উচ্চারিত হয়ে, ভ্রিক্ানশীল হয়-তাই 
তাকে “কুভ্তিস+, ব'লে অভিহিত কর! হ,য়েছে। 


নিয়লিখিত তালিকায় ষড়দল ও সুরের ক্রমবিকাশ প্রদশিত হঃল-_ 


(সচ্চিদানন্দ কলাতীত 


বিজ্ঞান পরানাদ 


বিছ্য!1+অবিদ্যা; ও) পশ্ন্তী; 


অবতরুণোন্যুখী 


] 
অবতরণ ক্রম 4 সহমআ্ার বা সংবোধি সপ্ত স্বর রাগ সকলের অবতরণোন্ুখী প্রথম স্পন্দন 


| 
আজ্ঞা মধ্যম নাদ 


রর বৈখরী নাদ 


মি 


-_ অপুষ্ট 
কঠে - পুষ্ট 


৪৮ ০৮৮৪৪৪ ত্বর রাগব্গী প্রকাশমাণা পর! ও পশ্যন্তীর বীজ ও বাহিরের হৃদয়ে মধ্যমা--স্থক 


আরোহণ ক্রম মণিপুর--পশ্বাস্তী ক্রমপ্রকাশিকা অতি ্ম 


| স্বাধিষ্ঠান--পতশ্যন্তী ক্রমপ্রকাশিক। 


| | 
১মুলাধার ন্ুযুপ্ত। পরা সংকুচিতা ও উর্ধমুখে প্রকাশশীলা 
চক্র থেকে বহির্গত মুখে বৈখরী স্থর অতি স্পষ্ট ও ক্রিয়।শীল হয়। 


(ক্রমশঃ) 
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স্বরলিপি 
(ঞ্পদ) 
আশম্শাবরী-ভে ওরা 
দীজে কপাল হমকো তিহারী ভক্তি 
চরণ শরণ করতার। 
তুহি আদি তুঁহি অস্ত 
নিরগুণ তুঁহি সগুণ 
তুঁহি হৈ জগত অধার।॥ 
কথ। ও সুর -সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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ঠা ২ ৩ ১7 
পা মা পা মনা খাঁ সা সাখাণা 
তি হা রী ভণ০ ০ ০ ক্তি 
২ ৩ 
পা মা পা মজ্ঞা খা স। 

তাঁ ০ ০ চি 

অন্ভরা 

১4 ও ৩ ১ 
পমা শপা পদা "শা প্দা শী দর্সাশর্সা 
ত০ ০ হি আ ০ দি ০ তু ০ হি 
১. ৫ ২ £ রর / 2 ৫ 
দা ণা রা সজ্ঞাঁ- খা স। খাণাঙা | 
[নন বর গু ৭ ০ তু হি স গু ০ 
১” ২ ৩ ১ 
পা মা পা মজ্ঞা - খা সা সাঁ খাম 
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স্বরলিপি--শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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স্বরলিপি 
মিশ্র ০দশ--কাহাবুব। 
তোমার এ গানখানি সেই বাণীরই পরশ পেয়ে পেয়ে 
অনেক দিনের একতারাতে ভোরের আলোয় দূরে চেয়ে চেয়ে 
বাজিয়েছিলাম জানি । শুনতে পেতাম কে চলে যায় ডেকে, 
সেদিন আমার বস্থন্ধর! আকাশ যেথা ধরায় মেশে 
গানে গানে ছিলে। ভরা সেই মিলনের বাঁকে 
টাদের বুকে ছিলে কাদের তাহার করুণ ডাকা রেখে । 


ঘুম ভাঙ্গানো বাণী। তারই খোজে পথের ধারে 


বাহির হলেম রাত আধারে 
তবুও হায় দিলে! না কেউ 
তাহার খবর আনি” । 


কথা-_শ্রীরমেন্দ্রনাঁথ মৈত্র 
সব ও স্বরলিপি--সঙ্গীত-শিক্ষক শ্রী্পাচুগোপাল মল্লিক মহাশয়ের ছাত্র শ্রীসৌরেন মিত্র, বি, এস্সি 
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রাগ-বিবোধ 
( পূর্বান্থবুত্তি ) 
শ্ীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


কনকাতপত্রমূলে লোলছুকুলে গজা শ্রয়ে। রাজন্‌। 
শ্ররাগোহথিল-ভোগো নীরজ-রাজিং ভজন্‌ মৌলৌ ॥২০১ 
বঙ্গান্থবাদ-_-গ্রীরাগ, সকল প্রকার ভোগসম্পন্প, প্রান্ত- 
ভাগে চঞ্চল বন্ত্রমপ্ডিত স্ববর্ণময় ছজ্বের অধোভাগে এই 
রাগ গজবাহনে বিরাজমান। ইহার মস্তকে পন্ম-পুষ্প 
রচিত মাল৷ বিদ্যমান ॥২০১ 
কাস্তা-চু্িত লপনশ্চলমৌলিঃ কিমপি কুগুলী শুকভাঃ। 
নর্তন-শালাশালী মাল! ভূন্মালবে। মত্ত; ॥২০২ 
বঙ্গান্ুবাদ--“মালব-গৌড়”* রাগের দেহকাস্তি শুক 
পন্মীর ন্যায়, ইহার কর্ণে কুগডল, গলদেশে মালা। এই 
রাগ মধু পানে মত্ত হইয়! স্বীয় কান্তা-কুত মুখ চুম্বনে 
কিঞ্িৎ চঞ্চল হইয়াছেন এবং মন্তকের কিরীট আন্দোলিত 
করিয়া সঙগীতশালায় প্রবেশ করিতেছেন ॥২০২ 
কুঙ্কুম কুস্থস্তজাম্তঃ কণ-কীর্ণ সিতান্ধরঃ পরং স্থরভিঃ। 
মুগ-মদতিলকী ললিতো মাল। তান্ুলবান্‌ গোড়ঃ ॥২০৩ 
বঙ্গান্ুবাদ-_-শশুদ্ধ গৌড়' একটি সুন্দর রাগ। ইহার 
ললাটে মুগম্দতিলক, গলদেশে মালা, হত্ডে তাম্ুল, 
পরিধাঁনে শুভ্র বসন দ্রবীভূত কুঙ্কুম ও কুম্তস্ত পুষ্পের কণায় 
পরিব্যাপ্ত, দেহ স্বভাবিক শৌরভে মনোহারী ॥২০৩ 
সামিগজনদস্তপাণি নীলগলে মীন-ভূষিতঃ কর্ণে। 
শঙ্গার বীরবেষে। কর্ণাটে! যোধিতা মিষ্টঃ ॥২০৪ 
বঙ।জুবাদ--'কর্ণাট” রাগ শুঙ্গার ও বীর রসোচিত 
বেশভূষায় বিভূষিত ও স্ত্রী জাতির প্রিয়। ইহার দক্ষিণ 
হস্তে অসি, বামহস্তে গজদন্ত, গলদেশ নীলবর্ণ, কর্ণযুগলে 
অলঙ্কার রূপে মৎ্শ্যদ্বয় বিরাজমান ॥২০৪ 


কুটজ-শ্রজা বিরাজন্‌ কুস্তীরুতকেতকে স্ফুরন্‌ মন্তুরঃ। 
অডডানো ঘন-বর্ণো! রমতে রতি-সঙ্গরে নিতরাম্‌ ॥২০৫ 

বঙ্গা্গবাদ-_-“অভডান” রাগ মেঘের ন্যায় শ্যামলবর্ণ, 
এই রাগ রতি-যুদ্ধে অতিমাত্র অন্থরাগসম্প্রন্ন ॥ কুটজ- 
পুষ্প রচিত মাল্য দ্বারা ইহার গলদেশ বিরাজমান, ইহার 
হস্তে কুন্তনামক অন্ত্ররূপে কেতকপুষ্প ও তাহাতে মকর 
চিহ্ন শোঠিত |২০৫ 


হারী গৌরোহরুণ-দৃক্‌ হিমসিত-বসনো ইচ্ছপাটলোফীষঃ। 
ছায়া নাট পরাখ্াঃ স্থৃবর্ণ নাটে। ভটে। রসিকঃ 1২০৬ 
বঙ্গান্ুবাদ--ছায়ানাট স্বর্ণ নাটেরই অপর নাম। 
এই রাগ বলবান্‌, রসিক ও মনোহারী। ইহার দেহ 
গৌরবর্ণ, নয়নছ্বয় রক্তবর্ণ, পরিধানে হিমের স্তায় শুভ্র বসন, 
সুক্ষ ও পাটলবর্ণ উষ্কীষে মস্তক বিভূষিত ॥২০৬ 


রসিকোযুবা মহাসোহরুণ বসনে। দণ্ডকন্দুকী কুতুকী। 
তামুল রুচী রুচিরে! গৌরে বীরস্ত হম্মীরঃ॥২০৭ 
বঙ্গাহ্বাদ--হম্মীর রাগ রপিক ও সহাস্ত যুবা পুরুষ । 
বীর রস বিশিষ্ট এই মনোরম রাগ তান্ুলে রুচিসম্পন্ন ও 
কৌতুকপ্রিয়। ইহার বসন রক্রবর্ণ হাতে কন্দুক 
ও দণ্ড ॥২০৭ 
জটিলো৷ ইহিযোগ পষ্টঃ সবিধুশকলমৌলিরুল্লসদ্‌ ভসিতঃ। 
গঙ্গাধরস্তপস্থী ধ্যানরতোইতীর কেদারঃ ॥২০৮ 
বঙ্গান্ববাদ-_কে্দার'-রাগ জটাজুটধারী ও গঙ্গাধর, 
ইহার ললাটে চন্দ্রকল! দেই ভম্ম-ভূষিত ও সর্পরূপযোগ 
পটে আবৃত। এই রাগ অতীব ধ্যানপরায়ণ ও 
তপন্বী ॥২০৮ 


২৫৫ 
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বিধুকর-গোৌরঃ স্থরভিঃ সথমনঃ কৃতভূষণাগ্থবেযু-ধনুঃ। 

বিরহিজনমনোমোহী বিহঙ্গলঃ কীরবাহী সঃ ॥২০৯ 

বঙ্গান্বাদ-__*বিহঙ্গল' একটি প্রসিদ্ধ রাগ। ইহ!র 
দ্রেহ চন্দ্রকিরণের ন্যায় শুভ্রবর্ণ ও সৌরভযুক্ত। ইহার বস্ত 
ধন ও বাণ পুপ্প দ্বারা রচিত, বিরহী জনের মনোমোহকর 
এই রাগে॥ হস্তে একটি শুক পক্ষী ॥২০৯ 

তন্বী রসালতলগ! কলগান! সন্মিত৷ প্রতি স্বপতিম্‌। 

মবগদৃক করগত কমলা মালাশ্রী মণলয়োল্পসিত। ॥২১০ 

বঙ্গান্ুবাদ--মুগনয়না কৃশাঙ্গী “মালাশ্রী' আমবুক্ষতলে 
অস্ফুট মধুর ত্বরে গান করিতেছেন। স্বীয় স্বামীকে লক্ষ্য 
করিয়া ইনি সহাস্তমুখী। ইহার হত্তে কমল, গলদেশে 
মাল। ॥২১০ 

ধূত-নীরাজনপান্ধা স্বন্দর গাত্রাইধিমঙ্গল! ধবল! । 

পীতাঙ্গরাগবসনা চলরশন। সুদশনা গৌরী ৪২১১ 

বঙ্গচবাঁদ__গৌরীর দেহ শুভ্রবর্ণ ও স্থন্দর, মেখল 
গতিবশে চঞ্চল, দখনশ্রেণী স্বন্দর, ইহার অন্গরাগ ও 
বলন পীতবর্ণ, হস্তে আরতির পাত্র। গৌরীসমধিক 
মঙ্গলময়ী ॥২১১ 

স্যাম। কামাক্রান্ত! কান্তবিয়োগাসহামুখারীয়ম্‌ । 

মণিময় সুকুচাবরণা বীণ।পাণিঃ প্রবীণোচ্চৈঃ ॥২১২ 

বঙ্গান্থবাদ--মুখারী? শ্যামবর্ণা, কামাতৃরা ও ম্বামী- 
বিরহ সহনে অসমর্থ হইলেও ইনি অতি মাত্র প্রবীণা । 
ইহার সুন্দর স্তনদ্বয়ের আবরণ-কঞ্চুকঃ রত্বখচিত, হস্তে 

বীণা যন্ত্র ॥২১২ 
কাঞ্চন বিভাহতিভাম্বরভূষ! নীলাং শুকাহধিকংরম্যা। 
রামকৃতিরপুবদন্তী সুদতীদয়িতেইস্তিকে যাতে ॥২১৩ 


বঙ্গান্ববাদ--'রামকৃতি'র দেহ-কাস্তি স্বর্ণের ন্যায়, 
অলঙ্কারসমূহ সমুজ্জল, পরিধানে নীলবসন সুন্দর দশনা 
অতি 'রমণীয়া রামকৃতি প্রিয়জন নিকটে উপস্থিত হইলে 
তাহাকে মৃছুভাষণে আপ্যায়িত করেন ॥২১৩ 


রে 24০. 
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৬ টু কাক, ৭ ৭ম সা নে 


গোপাল-বেষ এষ ক্ষণয়ন্‌ বেণুং সদা মুদ] ক্রীড়ন্‌। 

চিত্রাঙ্গরাগ-ভাবঃ পাবক-রাগোহগিতো! ললিতঃ 1২১৪ 

বঙ্গান্নুবাদ--পাবক রাগের বেশ গোপালের ন্যায়। 
এই রাগ শ্যামল ওক্ন্দর। ইনি নান! বর্ণের অঙ্গরাগ 
ভালবাসেন, এবং বংশী ধ্বনি করিয়! সর্বদ1 আনন্দে নৃত্য 
করেন ॥২১৪ 

উচ্চ-তত্তস্তন্থ রতন্ুর্জঘনে শোণাংশুকা ত্রিশূলাঙ্কা!। 

গৌরী করিগতি রভিমত-যুদ্ধা সৈম্বব্যতিক্রুদ্ধা ॥২১৫ 

বঙ্গান্বাদ--সন্ধবী* গোৌরবর্ণা ও দীর্ঘাঙগী। এই 
কশাঙগীর জঘন বিশাল, পরিধানে রক্তবঘন, করে ত্রিশুল 
চিহ্ন । সৈদ্ধবী গজেন্দ্রগমনা, যুদ্ধপ্রিয়া ও অতি কোপন- 
স্বভাব। ॥২১৫ 

চল কদলী-দলমৌলির্মলয়াচলগ! কলকণন্মুরলিঃ1 
আসাবরী স্করুণ! বর্থালীশালিনী নীলা 1২১৬ 

বঙ্গানগবাদ--“আসাবরী” করুণ-রসযুক্তা, নীলবর্ণা ও 
মলয়াচলবামিনী। অব্যক্ত মধুর রবে শবায়মান মুরলী 
ইহার করে। বাযুভরে চঞ্চল কদলী পত্র ইহার মন্তকে, 
কটিদেশ মফ়ুরপুচ্ছ দ্বারা আবৃত ॥২১৬ 

সিংহাসনোপবেশী ভূষাতির্ভাসিতঃ সিতঃ কুমুদী । 

ধবলাগরঃ স্থরহ্ৃতঃ শৃর্ধারী দেব-গান্ধারঃ ॥২১৭ 


ব্গনুবাদ--দেব-গান্ধার আদ্িরন বিশিষ্ট ও শুভ্র বর্ণ, 
অলঙ্কার প্রভায় ইহার দেহ দেদীপ্যমান, পরিধানে শুভ্র- 
বসন, হস্তে শ্বেত-উৎপল, চারিদিক হইতে দেবগণ ইহার 
স্ব করিতেছেন ॥২১৭ 

ইন্দুমুখী কনকাভা দীর্ঘালস্বালকাহতুলাচলদৃক্‌। 

অরুণাশ্বর। নৃপবরাং স্বরয়ন্তী মারবী সমিতে ॥২১৮ 

বঙ্গান্বাদ__“মারবী'র মুখমণ্ডল চন্দ্রমার ন্যায় মনোহর, 
দেহকান্টি স্বর্ণের ন্যায়, নয়নছয় চঞ্চল, দেহ দীর্ঘ, পরিধানে 
রক্ত বস্ত্র, ইনি রাজন্যমণ্ডলীকে যুদ্ধের জন্ দ্রুত প্রেরণ! 
করিয়! থাকেন ॥২১৮ 


২৫৬ 










১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ র রহ 


চু ুর্ঘাউ 


। 
89 টি 


পরজ ইযু ধন্তর্ধারী হারী গৌর-তনথ স্তনূ দীর্ঘঃ। 

মিথ আহত-তাল বধূ-শালী-স্তবনেন শালীনঃ ॥২১৯ 

বঙ্গান্থবাদ_-“পরজ” রাগ গৌরবর্ণ ও গলদেশে হার 
শোভিত। ইহার দেহ দীর্ঘ, বামহস্তে ধনু ও দক্ষিণ হস্তে 
বাণ, পরম্পর তাল-বাদনরত বধূগণ ইহাকে পরিবৃত 
করিয়া রহিয়াছে। বন্দীগণ ইহার স্তুতি গান করিলেও 
ইনি শ্লাঘা শূন্য 1২১৯ 

রাগেষু দেবতাত্বে নাশঙ্ক্া কপি দেশজারীতীঃ। 

স্পৃশভাষা বেষ বিশেষা স্তেষাং দেশাধিদে বত্যাৎ ॥২২০ 

বঙ্গানুবাদ_-এখানে প্রশ্ব হইতে পারে-_রাগসমূহকে 
পূর্ধবে বণিতরূপে দেবতা বলিয়া স্বীকার করিতে হইলে 
'কৈতাশ্রী' প্রভৃতি রাগে যে দেশজ ভাষাও বেষের কথ! 
বলা হইয়াছে, তাহা কিরূপে সমীচীন হইতে পারে? 
কারণ দেবতা ন্বর্গবাঁসী তাহার পক্ষে মথুরা দেশের ভাষা ও 
বেশ কিরূপে সম্ভব হইতে পারে? তছুত্বরে বক্তব্য এই 
মথুরা-প্রদেশের অধিষ্ঠাতী দেবতা যেমন মথুরাবাসিগণের 
ভাষা ও বেশ লইয়াই ভাষ। ও বেশযুক্ত, সেইব্প 'জৈতাণ্রঃ 
রাগের ও ভাষা ও বেশ মথুরা প্রদেশান্ুরূপ ইহা 
অসঙ্গত নহে ॥২২০ 


ইতি কেধাঞ্চিংতেষাং কতিচন বূপাণি তানিচৈতানি। 

নাদাত্মন্তথিলানি ব্রহ্গগ্ুণ বদগণনীয়ানি ॥২২১ 

বঙ্গান্থুবাদ_ এইরূপে কয়েকটি রাগের কয়েকটি মানত 
নাদময় ও দেবতাময় রূপ প্রমিত হইল। এই সকল 
রাগের নাদময় বূপ-_ত্রদ্ষের গুণ যেমন অগণনীয় সেইরূপ 
অনংখা, উহ নিঃশেষে বর্ণনা! কর! অসম্ভব ॥২২১ 

বালিশ বোধো পায়ে ময়। কতো দক্ষ পূর্ববপক্ষোযম্‌। 

যুক্ত নিজয়া সজনৈ স্তথাপি দিদ্ধাস্ততাং নেয়ঃ ॥২২২ 





চি 
এড উল ০ 
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বঙ্গান্ুবাদ--আমি অল্পবুদ্ধিগণের সঙ্গীতশান্ত্রে প্রবেশ 
করিবার উপায়দূপে এই গ্রস্থ রচনা করিলাম । প্রবীন 
বুদ্ধিগণের নিকট ইহা সঙ্গীত-শাস্ত্রের সিদ্ধান্ত ন1 হইয়া 
পূর্ববপক্ষূপে, প্রতিভাত হইতে পারে, তথাপি আমার 
নিবেদন--সজ্জনমণ্ডলী যেন স্বীয় যুক্তির প্রভাবে ইহাকেই 
সিদ্ধান্তরূপে গ্রহণ করেন ॥২২২ ্ 


স্বকৃতি লতায়া বহু মত মৃলায়া বালবিৎ প্রবালায়াঃ। 

গুণিতো(ষণ কুস্তমায়াঃ স্বকৃতফলমিহাপুর্ণম। রমণে ॥২২৩ 

বঙ্গান্ুবাদ__রাগ-বিবোধ নামক স্বীয় কৃতি একটি 
লতাম্বরূপ সঙ্গীতাচাধ্যগণের বহুবিধ মত ইহার মূল 
অল্পধীগণের সঙ্গীতশাস্ত্রে বুাত্পত্তি ইহার নবপল্পব, গুণি- 
গণের আনন্দ বর্ধন ইহার পুষ্পে, স্থকৃত ব! পুণ্য ইহার 
পরিপক ফল, এই ফল উমাপতি শ্রীমহ্শ্বরে অগিত 
হইল ॥২২৩ 


সকল কলেত্যুপ নামক সোমকবিহিতেহল্লবৃদ্ধীনাম্‌। 

পঞ্চম ইতি বূপাণাং রাগবিবোধে বিবেকোইথম্‌ ॥২২৪ 

বঙ্গান্ুবাদ--“সকল কল" উপাধি মণ্ডিত শ্রীসোষনাথ 
অল্পবুদ্ধিগণের জন্য যে রাগবিবোধ নামক গ্রন্থ রচন! 
করিয়াছেন, তাহার বাগসমূহের রূপ রচনাত্মক পঞ্চম 
বিবেক সমাপ্ত হইল ॥২২৩ 


কুদহন-তিথি গণিত শকে সৌম্যাব্ন্যেষ মাসিশুচিপক্ষে | 
সোমেহগ্রিতিথো রবিভেহকরোদমুং মৌদ্‌ গলি: সোমঃ॥২২৫ 

বঙ্গান্ববাদ--১৫৩১ শকাব্ে সৌম্য বৎসরের আশ্বিন 
ম|সের শুরুপক্ষে প্রতিপৎ্ তিথিতে. সোমবারে মুদ্গল 
পুত্র শ্রীসোমনাথ রাগবিবোধ নামক গ্রস্থের রচনা সমাপ্ত 
করিয়াছেন ॥২২৫ 


সসাপ্ত 


২৫৭ 


৩৩. ৩ 
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রাগধ্যানানুবাদ 
শ্রীনিন্মলকুমার চট্টরাঁজ 


প্রথম বসম্ভড রাগিলী ০ভাড়ী £-- 
তোড়ী ( খষভ গান্ধার ধৈবৎ কোমল ও তীব্র মধ্যমযুক্ত ) তোড়ী ঠাটের সম্পূর্ণ রাগিণী। সমবর্গ। বাদী-- 


ধৈবৎ। সম্বাদী-_গাদ্ধার। পঞ্চম অন্ুবাদী। ধৈবৎ বাদী নিবন্ধন উত্তরাঙ্গ প্রবল। দিবা ৪র্থ প্রহর এবং খু 
বসন্তে গেয়। তোঁড়ীর উপরোক্ত ঠাটই প্রায় সর্বববাদীসম্মত এবং ইহা হনুমস্ত মতেও রাগিণী। 


আরোহণ--সা খাজ্ঞান্ষা পা দানা সা অবরোহণস্-স্ণ না দাপান্ধাজ্ঞাখা সা 


ধ্যান মুল 
তুষার কুন্দোজ্জল দেহযট্িঃ 
কাশ্মীর কর্পুর বিলিপ্ঠ দেহা। 


বিনোদয়স্তী হরিণং বনাস্তরে 
বীণাধর। রাজতি তোড়িকেয়ম্‌ ॥ ( মতঙ্গ ) 


বযাখ্য।--তৃষার কুন্দোজ্জল দেহযষ্টি, কাশ্মীর-কর্পুর বিলিপ্ত দেহ! তোড়িকা, বীণাহস্তে বন হইতে বনাস্তরে, 


হরিণের চিত্ত বিনোদন করিয়া]! বিরাজ করিতেছেন। 


(হিন্দী গীতান্বাদ ) 
ততাভী-_€চীভাল ব1 একাল ( মধ্যলয় ) 


বীণাকরে মুগ মন্‌ হরে 
বন্‌ বন্‌ চরে তোড়িক।। 


তম্ৃতুষার কুন্দ উজর 


কাশ্মীর করপুৃর ভরপুর 
লিপত তন্-লতিকা ॥ 


কথ। ও সুর-_-শ্রীদেবত্রত চট্টরাজ স্বরলিপি-_শ্রীনিম্মলকুমার চট্টরাজ 


৮ পাপী াপপ্পাপাসপেসপীপাপপাশিীশিত শি পাপা স্প্প্পাা পা জাশ  সপপসস 


২৫৮. 
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ছু 


স্থায়ী 
৩ ৩ ৪ স ০ ২ 
[] দা শা পা-ন্া প। ন্মা হু জ্ঞা খা হা খাঁ সা সা 
বী 0 ণা ০ রে রে 
0 ৩ 1-শিসছি ৪ শঁ ০ ২ 
না খ! জ্ত খা না জা ] খাজ্জাঁ-ল্ধপ। ন্দা জ্ছা হী. লাশ তছ 
ব্রার 
ব ন্‌ ৰব ন্‌ চ রে তো০ ০০ ড়ী কা ০ 
অন্ভর। 
0 ৩ রর ৪ ঢিট চি ০, , পু 
[যা পা ন্ধা দা সা শা সা ! জ্ঞখশ শ' সাঁনা' সা সা 
ত ঙ্গূ তু ষা 0 র কু ০ । নদ র 
টি 2 2 27 াঁ ০ ২ 
দা -না খাজ্ৰা খাসা নত না সা না দা পাঁ পা) 
কা ০ শ্ী র ক র পু. র ্ভ পু. র 
0 ৩ ৪ ৫ 0 ২ 
জগ পন্ধা দা পা ন্না ডা $ খা-া গু খাঁ “সপ! -া 
লি০ ০০ তি ত মধু ল তি কা! ০ 
0 ৩ ৫ 8 শা 0 
নব খ। জ্ঞা খা ন্বা জা 1 খঙ্জা-দ্দপা আ্গাজ্ঞা শ শা || 
ার্দ হা্গ 
বৰ ন্‌ চ রে তো০ ১০ ড়ী ক! ০ 
ভান 


7 ০ ৫ বি, 
১। জন্ষা পদা|নসজ্ঞখা | মনা দপ। 


২। সখা জ্ঞন্গা]পন্গাজ্ক্গা]দনার্পা [ দনা সর্ভা]খর্পানধা |না দপা। 
ছুনী উপজ (সোম হইতে ) 


৩ ৩ 
|| সনা সন্্তা খর্পানসা নদা পপা।া জ্ঞন্ধা দনা | দপা দ্পাঁ ল্গজ্জা খসা [1 
বীণা করে বীণা করে মুগ. মন হরে বন; বন চরে তো০ ড়ীকা 


২৫৯ 





৫১% ১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 


জগত সব স্ুুখ-শয়নে 
আমি একা জাগি সারারাতি 
বিজন ঘরে আনমনে 
অশ্রমোতির মাল। গীথি ! 





গ ৬০২৫ ৰ 
৫5 ) 8 €) 
স্পা ২৯২০৮ 


2সব্ল্রেসিি শিক্ষা) 
স্বরলিপি 
( ভজন ) 
সিন্ধ-€তিভালা 


রঃ 


কথ। ও স্ুর-_-শ্রীনিম্মলচন্দ্র বড়াল বি-এল, বাণীক 
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সা বা 4 
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নে 
"7 এ 





তারা গণি” গণি” রজনী পোহাই 
সুলগন আসিবে যে কবে 
মীরার প্রভূ ওগো গিরিধর নাগর 
তুমি মম হও চিরসাথী। 


- মীরাবাঈ 


কাণ্তিক, ৭ম সংখ্যা ০) 


রা: 
৩ এ. 





স্বরলিপি-__শ্রীমতী রম! বড়াল 


সা ধা ধা ধা 
জ গ তত সপ 
ধা ধা পা পা 
আ মি এ ক! 
সারা মা মা 
বি.জ ন ঘ 
ণাঁ -ধা পা ম। 
অ ০ শর মো 
9 

“সা ধ] ধা ধা 
জ"'গ তত স 


২৬০. 


ধা শ পা পা? 


ব ০ স্থৃ চা] 


১ 
মা তা রা সা 
জা গি সা রা 


মা 7 শা 4 


রে 0 ০ 9০ 


মঙজ্ঞা শা রা সা 
রর 
তি রুমা লা 


১ 
ধা "শা ধা পা” 
ব ০ ম্বু খ 

















তব ২৪শ বর্ষ ১৩৪ 
জে ১জ বর্ষ, ১৩৪৯ 


কত ০০ এ 
5. রি 





নি 


রি 7 ই ৮ ৫ 6110 1] ১৫ ভর 6১ কাঠিক, ৭ম সংখ্য! 6 


. ৩ 
[সা স্পা ণা।|মা.-া মা পানা সা] 

ঘামা পানা না না শা না -্পা পার্পা বরা না| শ -পা-ধা ! 
তা রা গ ণি গ ০ ণি ০ জ নী পো হা ০ ০ ই 


ধা ণা সা রা রারাঁ সা র্দ' মক "রদ শ পপ জু জা 
স্ব ল গ ন আঁ সি বে যে ক০ ০ বে ০ 

সাঁসণসাসা সাশীসারা ণাণাণা ণা পধা-া পা পাঁ 
মী রা র প্র তু ০ ও গো গিরি ধ র না ০ গ র 


রর 
মা ণাধা পা মাজ্ঞারামা রা ল্জছা রা শা শা শা শ 


তু মি ম মু হ ও চি র সা ০ থখী ০ ০ 
গান 
প্রীবিজনকুমার চট্টোপাধ্যায় 


লুকিয়ে তোমায় প্রণাম করি, প্রণাম করি মনে-মনে, 
তোমার দি থির সি'ছুর-খেল। রঙন-ফুলে বনে-বনে ! 
লোকের মাঝে নাইব৷ ডাকি, 
চাইন1 আমি প্রাণের ফাকি; 
তোমার হাতে রঙডিন-রাখী বাধি আমি তাও গোপনে! 


তোমায় ঘ্মিরে ঘুরে বেড়ায় চপল মম চিত্ত-চকোর, 
ত্বপন মম কোন্‌ লগনে নাইকো জান হ'বে যে ভোর ! 
স্বপন-শ্রোতে চল্ছি ভেসে, 
পৌছিব গো সে কোন্‌ দেশে, 
আকাশ ধরা যেথায় মেশে, সেথায় এসো সঙ্গোপনে ! 
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স্বরলিপি 
খাম্বাজ-_চৌতাল 


বিদ্ধেশ্বরী রিবিধ রূপ বিরাজিত শ্রীবিদ্ধ্যাচল 
জগত-বেদিত ধরে স্বরূপ ব্রহ্বময়ী সিদ্ধস্থান | 


ইন্দ্রাদিক কর জোড় দার 


সনকাদিক নাহি পাওয়ে পার 
সুর নর মুণি বিনয় করত ব্রহ্মাদিক ধরত ধ্যান । 


কথা--আনন্দকিশোর 


শঁ 9, 

1] না 7 | পান? 
বি ন্‌ ধে 9০ 
শা 0 


মা মা পা পা 


বি রা জি ত 
ি ০ 

গ। গা ূ সা গা 
০ গ ত বি 


৪] 
ন। -|1 ূ না -সা 
হা 
মু ০ 


০ রি 
সা সা 
শ্ব রী 


রণ 


২ 
পা-সা 


্ীঁ”০ 


২ 
পমাপা 
দি০ ত 


পু 
21 সা 
ম য়ী 


জিতে তিতে পরবত পাখান 

সুরেশ্বরী কে। ধ্যাওলে ধরে 
চন্দ্রমা বিতানে তানে বরদি তাকো মনহি ভালে । 
খদ্ধি সিদ্ধি সকল দেত মনবা হিত ভক্তি হেত 
সব্র্বময়ী সব্বকল! আনন্দকো সুখ নিধান। 


সংগ্রহ ও স্বরলিপি- শ্রীশচীব্দ্রনাথ মিত্র 


০ ঠা 
ূ স1 সা ণ ধা ৰ -সণা ধা 
বি বি 





০ ৩ ৪8 
ণাঁ ধা | মপা -ধপা মা গ্‌ 
বি ন্‌ ধা ০০ চ ল 
০ ৩ ৪ 
| গা গ! ূ মা রা - সা 
| ধ রে স্ব বু 9 প 
০ ৩, ৪ 
ূ রণ - সর] ণা | -ধপা ধা |! 
সি ০ ৃ দ্ধ০ স্থা ০ ০ ন 


২৬২ 





সু 
শঁ 
সণ সা 
দি ক 
শ- 
রণ শা 
কা ৩ 
-্ 
পা ধা 
স্‌ বব 
শপ 
না -সা 
ব্রণ ম 
শ- 
মা মা 
জি তে 
স 
পাঁ না 
স্ব রে 
1. 
সা -1 
চ ন্‌ 
- 
মা মা 
| 


শ রূর্া 


০, , 
রা সা 


8২ 
5 শে 
] 


২ কাণ্তিক, ৭ম সংখ্য। টি 






1৯ 





অন্তরা 
৮ ০ ৩ ৪ 
মা -ধা | না -সা 
ই ন দ্ৰা 
খু 9 ৩ 8 
না "শা | -সাঁর্না | --সা সনা স" 
জো 0 ড় দা 
২ টা 6 রর € 
- নলা রা সা রা ণাঁ। শা -ধা 
০ নাহি পা ও য়ে পা ০ র 
৮২ 0 ৩ রি ৪, 
 গমা পা ধা না সা সা সা 
০ মুণি বি ন য় ত 
টার এরি তারার ৪ 
রা সা সনারসা রণাসণ। ধপা ধা | 
দি ক ধ০ রণ০ ত০ ধ্যা ০০ ন 
সঞ্থারী 
৮ &. প্র ৩ ৪ 
- পপা সা ণা ণা ধা -া ধা 
পর ত পা খা ন 
টি রি ্ ৪ 
রম 7 ধা ধা ণ| পা | - -মা 
কে ধ্যা ও লে ধ 0 রে 
৮২ 9 ৬ ৪ 
-শাসা ধা শা ণ! পা | শা -মা 
০ বি তা ০ নে তা 0 নে 
৮ ০, ৩ ৪ 
পা পা. স। ণা গা ধা "পা ধা 
তা ক হি ভা লে 


২৬৩ 





রী 0 
মা শা | -ধা 
থ 0 দ্ধি 
শঁ ণ ০, 
না সা রা! 

বা 
শঁ 9 
পা ধা মা 
স ৰ্‌ 


আচত্ভাগ 


২ পর রি শা / 1 উন £ 
মা | - -স] সারসা ! রসা না | শা -স! 
সি ০ দছ্ধি ল দে 9 ত 


£ টা £ রি 
1 রণ সা রণ-সা গর প্রা | এ 
হি ত ভ ০ ক্তি হে 9 তত 


৮ 0 


*. ্ ৫ রি 
মা গা -মা পা -ধা না ৮ সা 


টা £ ॥ রর ৫ উর রঃ / ৫ রর রা ৪ 
সনা -১1 রারা' সা সন।রসণা অণাসণা ' -ধপা ধা হয] 


নদ কো ০ খট নি০ ধা ০০ 


স্ায়ীর বাট 


এর রা ্ রি রর ৮ ্ 6 
1 স্পা সার্সা সর্সা|ণা ধধা[মমা পপা|সণা ধধা|মপা মগা ! 
বিন ধে শ্ববী বিবি ধ রূপ বিরা জিত শ্রী বিন্‌ ধাঁ০ চল 


1 


চি ্ ক ্ ৩/ / ৮ 
গগা সা] মপা গগা|মা রদা|ননা -সা|সপা রা|ণা ধপধা [[ 


জগ তবি দ্বিত 


শ্ 0 


দিক কর জো 


শা ০ 
পধা মগা | গমা 
স্থ্র নর মুনী 


ধরে স্ব রূপ ব্রম্‌ মূ মম সি দ্ধ স্থান 
অন্ডরার বাট 
চর 9০. ৩ ৪ রে 
মধা নসা ॥ 
্গ 
ইন্‌ দ্রাও 


হা পা রি তর উট ৫ ৮ রি 6৮ উহ রর 
স্পা রর্পা|না -পা|নলা সদা|রা সসা|নসা রণা|ণা ণধা | 


ড় দ্বার সন কা দিক নাহি পাও য়ে পার 


২ রর ্ রি রি রণ ৪ 
পধা |নর্পা সর্পা।নসা রা|্রপা রণা|ণা ধপধা 1) 
বিন য়ক রত ক্রম মা দিক ধর ত ধ্যান 


২৬৪ 










০০০ 
টস 


টস র রঃ 1 ৰ 
ঙ. ৬ হরির নহি ই স্্ সিডি 








টি ১১ 
রসি সহ চি 


সঞ্চারী ও আচতভাতেগর বাট 


রি / ২ রি টি 
[| মমা পপাঁ|।পপা সণা| ণা ধধ। |র্সনা স্না|সা ধধা]ণা পমাঁ] 
জিতে তিতে পর বত পা খান স্থরে শ্ববী কো ধ্যাত লে ধরে 


ভি 
নি... 0 ২ 0 


৫ ৫16 ৪ 
স্পা নদা|-না সধা|ণা পমা|মমা পা |পপা স্পা |ণা ধপধা ! 
চন ভ্রমা ০ বিতা নে তানে বর দি তাক শখ হি ভালে 
7 রর রন পর তার রি তর তর & রণ ৫ £ রর 
ধা ননা |সনা সপা|রণা সা |নপা রা|স্পা সা|সা ণধা। 
ঝখ০ দ্বিসি ০দ্বি সক লণ০ দেত মন বা হিত ভ ক্তি হেত 
7 রর টি 616 ্ ৮ রা 
পধা পমী|গমা পধাঁ|না নর্পা|সা ররী|সা রস | রণ ধপধা [। 
সরু বম য়ী০ সরু বক কলা আনন্দ কি সুখ নিও ধ্যান 


গান 
শ্রীভোলানাথ মুখোপাধ্যায় 


জাগালে সাথী জাগায়ো মোরে 
চুপে চুপে শাওন রাতে, 
রাঙায়ে দিও র্ডীন প্রাণে-- 
নিরালা রাতে চার্দিনী সাথে 
বিদায় বেলার মালাখানি 
হ্বদয়ে দিল বেদনা আনি, 
বিবাগী পরাণ পরশ আশে 
কাদিয়া কাদায় নিরালাতে । 
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5 বধ / 


রাগ নাম 


৭১। বেল্বারি, বিলহারি 
৭২। বৈরাগী ভরে 
৭৩। বৈজয়স্তী 

৭৪1 ভীমনাগনি 

৭৫। ভোগ কান্র। 
৭৬। ভোগ বসন্ত 

৭৭ | ভোর কলি 

৭৮ | ভোর বসস্ত 

৭৯ | ঠভরব বারানি 
৮০। মঙ্গল সম্পৃরণ 
৮১। মারগদেসী 

৮২। মালিনী টোরি 
৮৩। মোহন টোরি 
৮৪। রবকওষ, রবকৌষ 












ক ৫০ 
রে র্‌ ২) 
১:৩১ 


বাহান্তর ঠাট 


৮৫ | রামকেলি টোরি প্রথম ও দ্বিতীয় খজ্ন্দদ, ঝজ্জগন্গদ 


৮৬। কুকমঙ্গল 
৮৭। রুতুবাই 
০৮। বপশ্রী 


৮৯। লছমীপতি কান্র। 
৯০। লয়লাবতী, লীলাবতী 
৯১। ললত-ভকারি 

৯২। ললতশ্রী 

৯৩। শঙ্করাচরণ 


১৩ 
শ্রীবিমল রায় 
ঠাটপরিচায়ক স্বর রাগ নাম 

শুদ্ধ ৯৪। শিবসাগং 
খ্দ "৯৫। শিরাং 

ক ৯৬। শিরিখা ১ম, ২য় 
ঝজ্বণ ৯৭। শুধ কলাস 
জ্ঞণ ৯৮। শুধ, মালিগৌর৷ 
খদ্ষাদ ৯৯। শুধ, মুখারি 
ঝ্দ ১০০। শ্যামনট 

খমক্ষদ ১০১। শ্রীশঙ্কর 

খ্দ ১০২। সকারি টোরি 
ঝদণ ১০৩। সন্জোগ 
জ্ঞগণন ১০৪। সম্পূরণী 

ঝজ্দধ ১০৫ | সরসকল]াণ 
খরজ্ঞদণ ১০৬। সরস সারং 
জ্ঞদণ ১০৭। সরম্বতী 

১০৮। সরসি মল্লার 

ণন ১০৯। . সাওস্তি মলার 
ণন ১১০। সাজগিরি 

জ্ঞগণ ১১১। স্ুরূপশ্র 

জ্ঞদণ ১১২। সেবেরি 

ন্‌ ১১৩। হামির কল্যাণ 
খমন্ষদ ১১৪। হমিরি 

খমন্ধদ ১১৫ | হিজাজ 

৬. ১১৬। হিগ্োলনি সারং 


পপ 


২৬৬: 


টেট জর 
এর স্টপ কপ জপ রা 


কা্তিক, ৭ম সংখ্যা 





উপ 
তে 

০ 
৩ ৩ 


চি 
রঙ 
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£ 
চন 





ঠটপরিচায়ক স্বর 


ণ 

ণন 

ঝন্ধাদ, খদ 
জ্্রণ 
খদ 
জ্ঞণ 
শুদ্ধ 
ক্ষণ 
জ্ঞন্মান 
ঝজ্গমন্ধদ 
খজ্গমন্ষদধ 
্ 

শুদ্ধ 

ণ 

জ্ঞণ 

জ্ঞণন 

খদ্ধ 

ঝমক্ষদ 
খজ্জঞদ 


৮ 


মক্গ 
খদণ 
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প» মি 
৯০৫1২, ৩ ২২৫৫ 

এর 172 ১০ রর 
টু ্ ৮২ 


বং দ-2. 


শা 


রহ 
রে 


॥ 
ন্‌ এ ক 


ঠা 


খে 
৬ 


2 
॥ 






ছি! ১৩০২১ 
7 চি 


রা? 


তে 
শি 
মশ 
চ 
৬ 
রর ৯৯ র - ৯৩ 
- 8৯১ উর ১ত তিল লে রা টি চর 2 তি 
-্স্শ্্ তং ্ চন লিরিক সত ই ৯১৮. চে রি নত 
খে টন 1৮১: ছি নত ব)2এ ১০ ৩ 2 চে ০.৮ 
স্ ্ ৈ এত 42৮ ০১, ৬০০৪ হা হ ৯২: 5 খ্ি 
4 ৪ 


চে) ষে ৫ষ রাগ নতৃন টা প্রচলচনর জঙস্ 


আমি স্যষ্ি কঢেরছি । 
রাগ নাম ঠাটপরিচায়ক স্বর 
১। ছায়াবতী ধা 
২। উৎপলী জজ 
৩। অপরা খজ্ঞ 
৪। চন্দন খ্ণ 
৫1 কলাধর জন্ম 
৬। চন্দ্রতিলক জ্ঞর 
৭। শেখর ্্ 
৮। নিরঙ্কার ক্ষণ 
৯। তরঙ্গিনী দ্‌ণ 
১০। কমনীয় ঝজ 
১১। ফুলমতি ঝজ্ঞদ 
১২। শ্রীবিলাস খজ্ঞণ 
১৩। রমা ঝঙ্গণ 
১৪। চিত্রমতী ঝদণ 
১৫। কেতকী জ্ঞঙ্গাদ 
১৬। চন্দ্রকল। জ্জঞক্গণ 
১৭। মনধ্যান দ্বদণ 
১৮। সুবরণ খাজ্জদ্ধণ 
১৯। মায়াবতী বন্মাদণ 
২০। ম্মগলেখা জন্দদণ 
২১। পুষ্প ঝজ্ঞন্মদণ 


এ ছাড়াও কতকগুলি রাগ আমি তৈরী করেছি; 
সেগুলি এখানে গ্রকাশ করায় বিরত হ'লাম। 


প্রয়োজন অনুসারে সেগুলি গ্রকাশ কর্বো। 


পরে 


এ 





(ছ) যে সব রাগের রূপ আমি সন্দেহের চোখে 
দেখি । (মাঝে মাঝে কোথাও কোনও একটির রূপ 
পাওয়া যায়, কিন্তু আমাদের সঙ্গে মেলে না। প্রাচীন 
কোনও গ্রন্থে এ সবের নাম পাওয়া যায় বেশীর ভাগ, 
কিন্তু কে।নও গ্রস্থে কোনও গ্রন্থে মিল নেই, অথবা সব 
গ্রন্থই কর্ণাটকি মৃতাবলম্বী। 

আমরা এগুলির সম্বন্ধে আঢলাচন। 
চাই। গ্রন্থের আচঢলাচনায় নয়, ধারা এই 
সব রাগ সভ্যই শিখেছেন, তাঢ্দর 
ত্ভানসস্ক আলোচনা । আমি অনুরোধ 
জানাচ্ছি বাংলার, তথা, ভারত্তের পণ্ডিত- 
আগুলীঢক, এই আঢলাচনায় যাগ €দবার 
জন্য ।॥ এ আলোচনায় কোনও বিরোধ-ভাব থাকৃবে না, 
থাকৃবে জ্ঞান দিয়ে, আলোক দিয়ে সকলকে সতা পথ 
জানাবার প্রবৃত্তি ।)। 
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পুস্তক পরিচয় 


শ্রীপদাম্বতমাধুরী ( চতুর্থ খণ্ড)-_-শ্রীনবদ্ধীপচন্দ্র 
ব্রজবাপী ও রায় বাহাদুর শ্রীখগেন্্রনাথ মিত্র, এম. এ, 
সম্পার্দিত। ২০৩১, কর্ণওয়ালিস্‌ স্ত্রী, কলিকা'তা হইতে 
গুরুদাস চট্টোপাধ্যায় এগ সন্প কর্তৃক প্রকাশিত। মূল্য তিন 
টাকা। কাপড়ে বাধাই । পৃঃ সংখয--৯৮+৫২৮-৬২৬। 

বৈষ্ণব-সাহিত্যের অতুলনীয় সম্পদ পদাবলী কবিতা । 
নান! ছন্দ, ভাব ও রসমাধুধ্যে এই পদাবলী-সাহিত্য 
বিকাশলাভ করেছে। সেকালের পদকর্তাগণ যে 
অন্ুপ্রেরণ। নিয়ে এই পদাবলী-সাহিত্যের স্থজন করেছেন 
তার মধ্যে ছিল অন্তর্নিহিত ভাব ও রসের গভীর পরিচয়। 
প্রাণের এই স্বতোৎসারিত ভাবরাজিকে তারা যেমন 
পুথির পৃষ্ঠায় লিপিবদ্ধ করতেন, তেম্নি আবাল-বৃদ্ধ- 
বণিতা নিব্বিশেষে এর প্রচার করতেন স্থুর-তাল-লম় 
সহযোগে কীর্তনগীতিরূপে । আজও স্বশ্টামল, নদীমাতৃক 
বাংলার পল্লীভূমিতে এই কীর্তনগীতির প্রচলন অবাধ 
ভাবেই রয়েছে । বর্তমানের শিক্ষাপদ্ধতি ও সংস্কার এই 
অমর সাহিত্য ও সঙ্গীতকে কিয়ৎ পরিমাণে ম্লান করলেও, 
এ কথ! সত্য ষে, বাংলার কীর্তনকল] বাঙালী জাতির 
চিরস্তন মর্খগীতি। বাংলার বিদঞ্চসমাজের সশ্রদ্ধ দৃষ্টি 
এদিকে আরুষ্ট হবে, এ বিশ্বাস আমাদের আছে। 


আলোচ্য গ্রস্থখানির গ্রন্থকারছয় যে পরিশ্রম সহকারে 
এই পদাম্বত আহরণ করেছেন, তার মাধুরীই গ্রস্থখানির 


প্রাণস্বরপ। গ্রস্থের বিষয়-তালিকা মধ্যে চারটি মূল 
বিষয় স্থান পেয়েছে। যেমন প্রোধিতভর্তৃকা, শ্রীমতীর 
বিরহ দশদশ| বর্ণন, শ্রীমতী বিষুপ্রিয়ার বারমাস্থ্া ও 
শ্রাধার বারমান্ত/ । এই চারটি মূল বিষয়ের মধ্যে নানা 
ভাবের ও রসের পদাবলী-কীর্তন অন্তভূক্তি হয়েছে। 
এগুলিকে আমর। পালাকীর্তনরূপে গ্রহণ করতে পারি। 
প্রত্যেকটি পদের সঙ্গে কীর্তনাঙ্গিক রাগ-রাগিণী ও তালের 
নামও উল্লিখিত হয়েছে । বস্ততঃ গ্রন্থখানি সমগ্র বিষয় 
সমন্বয়ে যে বৈশিষ্ট লাভ করেছে, তাতে কীর্তনরসিক ও 
বৈষ্ণব-সাহিত্যান্তরাগীদের নিকট এটি সমাদৃত হবে, 
একথা আমর! নিঃসন্দেহে বল্‌্তে পারি। গ্রন্থের ভূমিকায় 
পদাবলী-সাহিত্য ও গ্রন্থ সম্থপ্ধে যে আলোচনা পরম 
শ্রদ্ধেম খগেন্দ্রবাবু করেছেন তা সত্যই প্রণিধানষোগ্য। 
এ ছাড়া সেকালের প্রাচীন পদকর্তাগণের সংক্ষিপ্ত পরিচয়ও 
ভূমিকাটির অন্যতম উল্লেখযোগ্য বিষয়। 

পরিশেষে আমরা এই গ্রস্থথানি সম্থদ্ধে বাংলার 
স্থধীসমাজের সশ্রদ্ধ দৃষ্টি আকর্ষণ করে গ্রস্থকারছ্বয়কে 
কৃতজ্ঞতা জানাচ্ছি যে, তারা যে অকুঠ শ্রমসহিষণতার 
দ্বারা বাংলার এই প্রাচীন সাহিত্য ও সঙ্গীতকে সঞ্জীবিত 
রাখ তে চেষ্ট1! করছেন, এজন্য সত্যই ভার সমগ্র দেশবাসীর 
নিকট ধন্যবাঁদারহথ। 


- প্্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
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সঙ্গীত ও ধর্ম 

হিন্দু সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ আদর্শ প্রধানত ধর্শভাবের উপর 
প্রতিষ্ঠিত। ভারতের হিন্দুসভ্যতার যা কিছু শ্রেষ্ঠ দান 
ধর্মই তার প্রধান উতৎ্দ। হিন্দুযুগের সাহিত্য, সঙ্গীত, 
স্থাপত্য, ভাস্কর্য এবং অন্যান্ত শিল্পের আলোচন1 করিলে 
বুঝিতে পার! যাঁয় যে, সে যুগের মানুষ প্রধানত ধর্মপ্রেরণায় 
অনুপ্রাণিত হয়ে তার প্রতিভার বিকাশ করেছে। কাবো, 
সঙ্গীতে, চিত্রে, মন্দিরে এবং প্রস্তর মুণ্তিতে শিল্পী তাহার 
উপাশ্য দেবদেবীর কল্পনাকে বাস্তবে রূপান্তরিত করিয়াছে । 
হিন্দুযুগের নৃপতিগণ নিশ্মিত দেবমন্দিরের কারুকাধ্য 
শিল্পীগণের শিক্ষ! ও গবেষণার বিষয়। মানুষের সাধারণ 
জীবন-ধার! এবং তাহার স্থখ দুঃখের আভাস তখন শ্রেষ্ঠ 
সাহিত্যে বিশেষ স্থান পায় নাই। হিন্দু সঙ্গীতের রাগ- 
রাগিণীর পরিকল্পনা, তাহার রূপ ও ব্যাখ্য। প্রধানতঃ ধর্ম 
সম্বন্বীয়। বেদ হইতেই সঙ্গীতের উৎপত্তি এবং সঙ্গীতের 
উৎকর্ষ প্রুপদে। গ্রুপদের পদাবলী প্রায়ই ঈশ্বর বিষয়ক 
এবং দেবদেবীর লীলা-কীর্তন। আধ্য খধিগণ স্থর সাধনা 
বর্ষ উপাসনার সমতুল্য বলেন এবং ধাহার। স্থর উপলন্ধি 
করিয়াছেন তাহারা পরমেশ্বরের সত্তা অনুভব করিয়াছেন। 
প্রপদকেই হিন্দু-সঙ্গীতের আদর্শ বল। যায়। এঞ্পদের 
বৈচিত্র্য অফুরস্ত কিন্তু তাহাতে সম্পূর্ণ সংযম বর্তমান। 
অনেকের ধারণ! ধর্মসঙ্গীত বলিতে শুধু কীর্তন বা ভজন 
বুঝায়, কিন্তু ইহা ভূঁল। কীর্তন বা ভজনের পদাবলী 
সত্যই অতিশয় উচ্চাঙ্গের কিন্তু স্থরের গাস্ভীরধ্য বা 


বৈচিত্র্য এবং নানাবিধ রাগরাগিণীর বিকাশ তাহাতে 
আংশিকভাবে আছে। তাহাতে স্থরের পূর্ণ বিকাশের 
অভাব লক্ষিত হয়। সুর ও কথা উভয়ের দিক দিয়া 
ঞ্পদকেই আদর্শ ধর্মসঙ্গীত বল চলে। 


সমাজ ও সঙ্গীত 

মানব সমাঁজে সঙ্গীতের প্রয়োজনীয়তা যথেষ্ট আঙ্ছ। 
সঙ্গীত শিক্ষার অঙ। ইহার দ্বারা মানুষের মনোবৃ্তি 
পরিস্ফুটিত হয় এবং ইহার যথার্থ অনুশীরন দ্বারা সাংসারিক 
ও সামাজিক জীবনকে অনেক ক্ষেত্রেই মধুরতর করিয়া 
তোলে । সঙ্গীত সমাজে জাতি ধম্শ নিব্বিশেষে অবাধ 
মেলামেশ। ও ভাবের আদানপ্রদান কাধ্যে সহায়তা করে 
তদ্দারা ব্যক্তিগত বা জাতিগত হিংসা দ্েষ স্থান পায় না। 
সেখানে গুণের সমাদর এবং শিল্পী শিল্পের প্রকৃত মর্খব 
উপলব্ধি করেন। সঙ্গীত সমাজের মধ্যে একতা আনয়ন 
করে। উপাসনায়,। আনন্দ উৎসবে এবং নানাবিধ 
ভানুষ্ঠানে সঙ্গীতই প্রধান অঙ্গ । সঙ্গীতের মধ্যে অগ্যাপি 
সাম্প্রদায়িকতা নাই। সঙ্গীত মানুষকে সামাজিক এবং 
জনপ্রিয় করিয়া তোলে। 


তলোকশিক্ষা ও সঙ্গীত 
প্রায় অর্ধ শতাব্দী পূর্বে সঙ্গীতচচ্চা বিশেষ শ্রেণীর 
মধ্যে আবদ্ধ ছিল। জনসাধারণ ইহার প্ররুত রসান্ভূতি 
হইতে বঞ্চিত হইত, কারণ জনসাধারণ সে শিক্ষালাভ 
করিবার স্থযোগ পায় নাই। গত পঞ্চাশ বৎসর যাবৎ 
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বিভিন্ন গুণিগণের চেষ্টায় এবং দেশের সঙ্গীতপ্রেমিক 
রাজন্যবর্গের পৃষ্ঠপোষকতায় সঙ্গীত এখন যথেষ্ট প্রসার 
লাভ করিয়াছে । চিত্রকর চিত্রের সাহায্য, কবি 
কবিতার সাহায্যে এবং গায়ক সুরের সাহায্যে অস্তনিহিত 
বিভিন্ন ভাবকে মুত্তিমন্ত করিয়।৷ তোলেন। জনসাধারণের 
রুচি প্রকৃত সঙ্গীতের দিকে ফিরাইতে হইলে সঙ্গীত শিক্ষা 
বিস্তার এবং তদুদ্দেশ্টে সঙ্গীত-গ্রতিষ্ঠান স্থাপন, জন- 
সাধারণকে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত শুনিবার স্থযোগ দান এবং 
সঙ্গীত বিষয়ক গ্রন্থের প্রয়োজন । আমাদের দেশে ইহার 
কোনটির অভাব নেই। আদর্শ সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান, প্রকৃত 
গুণি, সঙ্গীতের নানাবিষয়ক গ্রস্থাবলী, সমস্তই বর্তমান। 
স্ব্গত মহারাজ যতীন্্রমোহন ঠাকুর, রাজ সৌপীন্দ্রমোহন 
ঠাকুর এবং নাটোরের স্বর্গত মহারাজ জগদিক্্রনাথ রায় 
মহোদয় সঙ্গীতশিল্পীগণের যথেষ্ট মর্ধ্যাদা দান করিয়াছেন 
এবং তীহাদের যথারীতি পৃষ্ঠপোষকতায় আমাদের দেশের 
সঙ্গীতানুশীলন সমগ্র ভারতের অনুকরণীয় হইয়া উঠে। 
অধুনা আমাদের দেশে ধনীসম্প্রদায়ের মধ্যে ধাহারা 
সঙ্গীত শিক্ষা ও সাধনায় ব্রতী হইয়া এই বিদ্যার উন্নতি- 
কল্পে সহায়তা করিতেছেন তাহাদের মধ্যে নাটোরের 
বর্তমান মহারাজ শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত যোগীন্দ্রনাথ রায় বাহাদুর, 
গৌরীপুরের প্রসিদ্ধ জমিদার স্বনামধন্য সঙ্গীততত্ববিৎ 
যুক্ত ব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী মহোদয় এবং তদীয় 
পুত্র শ্রদ্ধেয় কুমার শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 
মহাশয়ের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । সঙ্গীতক্ষেত্রে 
ইহাদের দান সর্বজনবিদিত। বাঙ্গলা এবং তথা ভারতের 
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একমাত্র সঙ্গীতবিষয়ক মাসিক পত্রিকা সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকা সঙ্গীতামোদী পাঠকপাঠিকার এক বড় অভাব 
দুর করিয়াছে । বহু বৎসর যাবৎ ইহার নিয়মিত প্রকাশ 
হবার শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত রাধাবল্পভ দাস মহ।শয় দেশের ধন্যবাদ 
ভাজন হইয়াছেন। এই পত্তিকার দ্বারা সঙ্গীতের উন্নতি ও 
প্রচারের যথেষ্ট নহায়ত। করিতেছে। শ্রীযুক্ত বীরেক্্র- 
কিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় ধর্পদাঙ্গ সঙ্গীতের নানাবিধ 
আলোচন! ও প্রবন্ধ লিখিয়া সঙ্গীতজগতে প্রভূত কল্যাণ 
সাধন করিতেছেন । 


সঙ্গীতের আদর্শ 


সঙ্গীত শিক্ষক, শিক্ষার্থী, সঙ্গীতামোদী প্রত্যেকের 
সঙ্গীতের আদর্শকে অনুসরণ করা উচিত। যাহার সে 
আদর্শ থকে না, তাহাকে সঙ্গীতের কলঙ্ক বল! যায়। 
স্থরের প্রভাব নিজের উপর এবং শ্রোতার উপর বিস্তার 
করিতে হইলে চাই প্রকৃত শিক্ষার ভিত্তি এবং কঠোর 
সাধনা । স্ঈীত শিক্ষার যদ্দিও শেষ হয় কিন্তু সাধনার 
শেষ হয় না, কারণ কোন সাধনার পথই সীমাবদ্ধ নয়। 
সাধনার পথে যতই অগ্রসর হওয়। যার, পিদ্ধির পরিকল্পনা 
ততই জটিল হইয়া পড়ে। এই সাধনাকে এড়াইবার জন্তই 
লোকে আদর্শকে সাধারণতঃ খুজে না-_তার! চায় স্বল্লে 
পরিণতি । সেইজন্ত শিক্ষারভেই "মহাজনের পন্থা” অবলম্বন 
করিতে হয়। তাহারা যে পথ ও যে মতকে শ্রেষ্ঠ 
বলিয়া গিয়াছেন তাহাই আমাদের অন্থরণ করিতে 
হইবে। 
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_ভলনগস্বা- 


বিজক্ষা-সম্মসিলন 

সম্প্রতি মৃদক্গাচাধ্য শ্রীযুক্ত দেবেন্দ্রনাথ দে মহাশয়ের 
ভবনে শারদীয়। বিজয় উপলক্ষে এক গ্রীতিসম্মেলনের 
আয়োজন* হইয়াছিল। এই সম্মেলনে ভারত সঙ্গীত 
বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণ কর্তৃক যে উচ্চাঙ্গের ঞ্রুপদ গান গীত 
হয় তাহ] সর্বতোভাবে প্রশংননীয়। একমাত্র পপ গানের 
দ্বার কোনও একটি সঙ্গীতানুষ্ঠান সম্পন্ন হইতে বিশেষ দেখা 
যায় না। সেদিক দিয়া আমরা ভারত সঙ্গীত বিদ্যালয়ের 
ছাত্রী কুমারী আশালতা দে, আবীর! দেবী, ক্ষেমস্করী 
দেবী, উমারাণী দেবী, অচলা শীল, নীলিমা দত্ত, শঙ্করী 
সেন, ছায়ারাণী দত্ত প্রভৃতিকে আসন্তরিক প্রশংসা জ্ঞাপন 
করিতেছি। ইহাদের সঙ্গীতনৈপুণ্য সত্যই প্রশংসনীয় । 

তানঢসন সঙ্গীত বিগ্ভালক় 

অনেকদিন হইতেই দক্ষিণ কলিকাতায় একটি ভাল 
সঙ্গীত বিদ্যালয়ের অভাব অনুভূত হইতেছিল। আনন্দের 
বিষয় সম্প্রতি ৩১ রাম্ময় রোডস্থিত তানসেন সঙ্গীত 
বিদ্যালয় নামে একটি উচ্চশ্রেণীর সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান স্থাপিত 
হইয়। সে অভাব যথার্থরূপে পূর্ণ করিয়াছে । এই বিদ্যালয়ে 
সঙ্রীত-শিক্ষকদিগের মধ্যে আছেন ওস্তাদ খ্রলিফ। সগীর 
খ। সাহেব, ওস্তাদ খলিফা দবীর খা সাহেব, কুমার 
বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, প্রফেসর কালিদাস সান্যাল, 
ওস্তাদ ফিরোজ খ! সাহেব, সতীশচন্দ্র দত্ত ( দানীবাবু) 
অনস্ত রাও, কষ্ণমোহন বস্থ, সতীশচন্দ্র পাজ্জ এবং অন্যান্য 
কতিপস্ন বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞ। 


গত ১৫ই নভেম্বর এই বিদ্যালয়ের শুভ উদ্বোধন 
সঙ অনুষ্ঠিত হয়। এই উপলক্ষে বহু গণ্যমান্ত ব)ক্তি উক্ত 
অনুষ্ঠানে যোগদান করিয়া উহাকে সাফল্যমণ্ডিত করেন। 

প্রথমে বিষ্যালয়ের সেক্রেটারী শ্রীযুক্ত হরিনারায়ণ 
সান্থাল মহাশয় বিগ্যালয়ের আদর্শ ও উদ্দেশ্য বিষয় 
জনসাধারণকে জ্ঞাপন করেন। অতঃপর কুমার বীরেন্ত্র- 
কিশোর রায়চৌধুরী স্থররবাবে আলাপ ও গৎ বাজান। 
তাহার বাজনা! অত্যন্ত প্রশংসনীয় হয় এবং প্রত্যেকেই 
তাহার বাজনার ভূয়সী প্রশংসা করেন। ইহার পর 
বিমলকুমার চট্টোপাধ্যায় মহাশয় একটি খেয়াল গান 
করিয়াছিলেন। ওন্তাদ দবীর খ। সাহেব যে ফ্রুপদ ও ধাঁমার 
গান করেন তাহাতে শ্রোতৃমগ্ডলী বিশেষ মুগ্ধ হন। তাহার 
সহিত পাখোয়াজ সঙ্গত করেন শ্রীযুক্ত সতীশচন্দ্র দত্ত। 

ইহার পর সন্ধ্যায় পুনরায় সঙ্গীত-আসর বসে। এই 
সান্]ানুষ্ঠানে গ্রফেসর কালিদাস সান্যাল মহাশয়ের ছাত্রী 
শ্রীমতী শশিকল! মুঞ্জেশ্বর খেয়াল গাহিয়া৷ জনসাধারণকে 
বিশেষ আনন্দ দেন। তারপর দবীর খ। সাহেবের প্রিয় এবং 
কৃতী ছাত্র প্রফেসর কালিদ।স সান্তালের দরবারী রাগের 
আলাপ ও গান অতি উচ্চাঙ্গের এবং শ্রুতিমধুর হইয়াছিল । 
আোতাদের বিশেষ অনুরোধে ইনি আরও একটি গান 
করেন। তাহার সঙ্গে তবলা সঙ্গত করেন ওস্তাদ ফিরোজ 
খ। সাহেব। সর্বশেষে ওস্তাদ দবীর খা সাহেব গ্রুপদ, 
ধামার ও ঠুংরী গান করেন। তাহার অপূর্ব সথরজাল 
বিস্তার-কৌশলে শ্রোতৃবর্গ বিশেষ আকৃষ্ট হইয়াছিলেন। 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এমএল-সি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রামন্মথমোহন বস্থু, এম-এ 


শী 





১৯শ বর্ষ ) অগ্রহায়ণ, ১৩৪৯ সাল ৮ম সংখ্য] 


তি পিশ্পীশিশীাাীপেল পপি পপ স্পা 
৮... টপ সপ্ত ও স্পা জপ সস সস 


গান ও উল্লাস 
শ্ীদিলীপকুমার রায় 


বিলেতে গেলে আমাদের দেশকে বেশি চেনা যায় এ একটা খুব জান। কথা--যেমন কবি গেটে বলতেন 
বিদেশী ভাষা শিখলে মাতৃভাষার স্বরূপ বেশি বোঝা যায়। ওরদেশে গিয়ে তাই আমরা অনেকেই উপলব্ধি করি 
(যে কথা ওরাও বলে) যে আমাদের গানে সহজ উল্লাম--105 ০£116--বিশেষ আমল পায়নি। এক লোকসঙ্গীত 
_001-5904- কিন্তু সেখানেও আমাদের বাউল, ভাটিয়ালি প্রভৃতি গানে উদাস মিস্টিক করুণ অশ্রল স্থুরই বেশি। 
দবিজেন্্রলাল বিদেশী সঙ্গীতের সংস্পর্শে এসে তার অসামান্য গ্রতিভাবলে দেশপ্রেমের, বীর্ষের, যুদ্ধের ও হাসির গান 
রচনা! ক'রে আমাদের বাংল! সঙ্গীতে এক অপরূপ নবভঙ্গি এনেছেন জীবনের এই ওজসের, উল্লাসের রস গানে ফুটিয়ে-_ 
যথা বঙ্গ আমার, আমার জন্মভূমি, আমার কুটীর রাণী, সধব1 অথবা বিধবা তোমার, ভারত আমার, যেদিন সুনীল 
জলধি হইতে ইত্যাদদি। কিন্তু আরও এক শ্রেণীর গান আছে--যেখানে জীবনের এই সহজ হর্ষের আরো সরল 
প্রকাশ হ'তে পারে। তার নাম--এ যে বললাম--জীবনের মেলায়, প্রাণের বিকাশে চারদিকে আনন্দের যেসব 
ঢেউ প্রত্যহ উচ্ছল তার মধ্যে আনন্দ পাওয়া তার মধ্যে ভগবানের স্পর্শ থোজা। এই আনন্দ আমি যেন নতুন ক'রে 
অন্থুভব করেছিলাম গত সেপ্টেম্বর মাসে কুমারিক! অন্তরীপে। ুর্ধোদয় দেখেছিলাম অপূর্ব-_-তখনই এ গানটি বাঁধি 
সমুদ্রতীরে ব'সে। ছবিটি আশা করি স্থরের মধ্যে দিয়ে আরে ফুটবে । একটি গুজরাতি বালককে এ গানটি শিখিয়ে 
দেখেছি সে এই আনন্দই পায়-এই 1০05 ০? 1166 £ বাংলা গানের এই নাট্যসংগীতরস বাঙালির একটি প্রধান 
বৈশিষ্ট্য। বাঙালি চিরদিনই শিল্পে হ্ষ্টশীল। এ তার জন্বন্বত্ব। নকল ক'রে বড় হ'তে সে চাইবে কেন? 














িস্দুহি 


89২২ অগ্রহায়ণ, ৮ম টে চি 
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দন মে 
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১ ১ রা নি রি ৪17 || বি 


পণ 
২৭১৬ ৪ 
পেন, 2, ্ু 

চি ই, ও এ, টা ২ ১2 84৮২০ টী 2 পচ. 


সুর্যোদয় 


(গান ) 


উদিল তপন সিন্দুররাগে সিন্ধুর বুক ছায় সে গানে। 
মন্থর ধরা সংকীত্তনে মিলায় দোয়ার বর্ণতানে। 
জলদের মুখ হোলো উজ্জল, 
ছায়াসৈকত ন্বর্ণকোমল, 
কৃষ্ণশিলায় ঢেউ মুরছাঁয় রঙের ফোয়ার। রচি কী অভিমানে ! 


(রবি রাঙ্ল-."ঘুম ভাঙিল...দিশ| দীপিল"*নিশা নিভিল".. 
অরুণ-তপন কারে পরকাশিল করুণা-কাপন কার ভরমা দিল 1) 


মন্দিরে বাজে কাসর ঘণ্টা প্রান্তরে তরু মর্মরিল। 
বাঁলুকা' শৈল পুলক পবনে হাজার ঝালর উড়ায়ে দিল। 
বসুন্ধরায় তব আনন্দ 
রচে কত রঙ স্ষমা-ছন্দ ! 
বন্দি হে গুণী মঞ্জুলমণি রবি জ্বলে যার আলোবিধানে। 


(গুণী গাহিল'".বাশি বাজিল"'**আলে হাসিল'''ভালোবাসিল 
অরুণ-তপন কারে পরকাশিল করুণা-কাপন কার ভরস। দিল 1) 


ধীরে ধীরে এ কাঞ্চন-আভ। কাস্তরজতে রূপাস্তরে। 
নিশা-গঞ্জিত উষা-ঝংকাঁর চঞ্চল-ঢেউ-ফেনায় ঝরে। 
সমীপে মুদূরে অমল মহিমা 
ভূলোকে ছ্যলোকে উছল নীলিম। 
বিস্মরণেরে! তীরে সুন্দর! প্রতি অন্তর তোমারে জানে 


(রূপ ভাতিল.“.স্বৃতি জাগিল'*'আশা সাধিল'''সেতু বাঁধিল'"* 
অরুণ-তপন কারে পরকাশিল করণা-কাপন কার ভরসা দিল 1) 
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অরুণ তপন কারে পরকাশিল করুণ কাপন কার ভরসা দিল (হ্বরলিপি পূর্ববৎ ) 
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সে তু বা ধি ল ০ 9০ ০ 
(হ্রলিপি পূর্ব) 


উত্তর-ভারতীয় সঙ্গীতকল! 
( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 


শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


নাভিদেশগত ধ্বনি প্রত্যক্ষ করা যায় না, আবার 
কণ্ঠগত আর মুখগত ধ্বনির পার্থক্য অনুভব করা যায় ন]। 
তাই ধ্বনির পঞ্চস্থানের (নাভি, হৃৎ ক, মূর্ধা ও মুখ ) 
মধ্যে হাদয়, ক ও মুর্ধা এই তিন স্থানকেই মুখ্য বলা 
হয়েছে। 
সঙ্গীতরত্বাকর বলেন-_ 
প্যযবহারে ত্বসৌ ত্রেধা হবদি মন্দ্রোভিধীয়তে। 
কে মধ্যে মুদ্ধি তারে! ছিগ্ুণশ্চোত্তরোত্তরঃ ॥ 
ধ্বনি বা স্থরের তিনটি মুখ্য স্থান-_ মন্ত্র, মধ্য ও তার। 
এর মধ্যে মন্ত্র স্থানের বা খাদের সুর হ্বদয় থেকে নির্গত 
হয়, মধ্য স্থানের বা সাধারণ, বিনা প্রয়াসে নির্গত সবুর ক 
হতে নিঃসৃত হয়--তার স্থানগত স্থর বা উচু চড়া সর 
মুর্ঘ। থেকে বহির্গত হয়। মন্ত্র থেকে মধ্যস্থানের স্থরের 
উচ্চত৷ দ্বিগুণ আবার মধ্যস্থান অপেক্ষা তারস্থানের স্থুরের 
উচ্চতা দ্বিগুণ। এইভাবে একস্থান অপেক্ষা! অপর স্থানের 
স্থর দ্বিগুণ উচ্চে অবস্থিত । 


মধ্যস্থানের বা কগত স্থরের পুণ্টি বা ০1826 বেশী, 
তাই কগত স্ুরকে "পুষ্ট? সুর বল! হয়েছে। হ্ৃদয়গত 
মন্ত্স্থ স্বর অনেকটা চাপা তাই তাকে “হুক্ষ্” বলে 
অভিহিত করেছে। আর মূর্ধীগত স্থুরকে “অপুষ্ট” বলা 
হয়, এজন্য যে মুর্ধগত স্থুর তারস্থানে অতি উচ্চ সপ্তকে 
গাওয়া হয় বলে, তা সরু হয়ে যায়,-- অত্যন্ত চড়া স্থরেরও 
০1006 কম। হাৎ ক ও মুর্ধাগত স্থরকে যথাক্রমে 
সুন্ম, পুষ্ট ও অপুষ্ট শবে উল্লেখ করা হয়েছে। নাভির 
অনুচ্চারিত অতিস্থক্্ম শ্বর, হৃদয়ের সুক্ম মন্্রস্থানীয় ত্বর 
কের মধ্যস্থানীয় পুষ্টন্বর, মৃদ্ধার তারস্থানীয় অপুষ্ট স্বর ও 
ক থেকে অভিন্ন মুখে বহির্গত কৃত্রিম স্বর এই পাচ শ্বরের 
মধ্যে হৃয়স্থ মন্ত্র স্বর, কথস্থ মধ্যস্বর ও শিরস্থ তারম্বর 
এই ব্রিস্থানের কথাই সর্দীতশাস্ত্রালোচনায় সর্ববদ। স্মরণে 
রাখতে হবে। এই সকল স্বর বা ধ্বনি প্রাণ ও অগ্নি- 
যোগে জাত হয়। আমর! ইচ্ছাকেই অগ্নি বলে থাকি, 
উচ্াই হচ্ছে স্টিকি, এই ইচ্ছার মধ্যে বা নিহ্ক্ষার 


ভিজা 
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মধ্যে অমি রয়েছে-_কুগুলিনী শক্তিকে তাই বল! 
হয়েছে বিছ্ান্ময়ী বা অগ্রিকপিণী। প্রাণ হচ্ছে 
ভ্রিয়াশত্তি ব! 26185, ্্টির ইচ্ছাকে সার্থক ক'রে 
তোলে প্রাণ । স্প্ির সাধনায়, জ্ঞান বা অন্তরের 
অহৃভূতিকে বাহিরে প্রকাশ করতে হ'লে তাই ইচ্ছা বা 
অগ্নি ও ক্রিয়া বা প্রাণের আশ্রয় নিতে হয়। অন্তরের 
জ্ঞান, ইচ্ছা ও ক্রিয়াযোগেই বাহিরে প্রকটীভূত হয়ে 
ওঠে। সঙ্গীতে ও বাহিরে প্রকাশমান ধ্বনি বা বা বৈখরী 
নাদ তাই ইচ্ছা ও ক্রিয়ার সহযোগে জাত হয়। এই 
ইচ্ছার কেন্দ্র হচ্ছে কুগুলিনী শক্তি যা অগ্নিশিখারূপে 
্রন্ষগ্রস্থিতে প্রকাশমান হয়, আর ক্রিয়ার কেন্দ্র হচ্ছে 
নাভিকমলস্থিত গ্রাণশক্তি। তাই সঙ্গীতরত্বাকর বলেন__ 
“নকারং প্রাণনামানং দকারমনলং বিছুঃ। 
জাতঃ প্রাণাগ্নি সংযোগাত্েয় নাদোভিধীয়তে ॥ 

রহ্মগ্রন্থি বা নাভিদেশস্থিত কুগুলিনীর অগ্নি ও 
নাভিদেশস্থ প্রাণ, এই উভয়ের যোগে বাহিরে উৎপত্তিশীল 
বৈখরী নাদ সঞ্জাত হয়। এই টবখরী নাদই নাভি, হত, 
ক সৃদ্ধা ও মুখ আশ্রয় ক'রে আত্মপ্রকাশ করে। এই 
সকল বিভিন্ন কেন্দ্রে €ৈখরী নাদ ব৷ স্থর প্রাণশক্তির 
প্রেরণাতেই চালিত হয়। এখানে প্রাণ অর্থে বায়ুকে 
স্থুচিত করেছে-_কিন্তু বাষুর্‌ বিভিন্ন ক্রিয়ার নাম বিভিন্ন। 
য্দিও প্রাণ শব্দকেই সাধারণতঃ সর্বপ্রকার বায়ু ব৷ 
€7)6185 অর্থে ব্যবহার কর] হয় তথাপি মুখ্যতঃ প্রাণবাযুর 
ক্রিয়া হদয়ে। সঙ্গীত দামোদর বলছেন £-- 

হৃদি প্রাণে। গুদে অপানঃ সমানে নাভিসংস্থিতঃ। 

উদ্ানঃ কঠদেশে চ ব্যাসঃ সর্বশরীরগঃ ॥ 

অর্থাৎ হ্ৃদয়স্থ বাষুকে প্রাণ_-অধস্থ বামুকে অপান, 
নাভিস্থ বাষুকে সমান, কণঠস্থ বাষুকে উদ্দানঃ ও সর্ববশরীরে 
ব্যাপ্ত বামুকে ব্যাস বল! হয়। এই সকল বাযুকে বাতাস 


ু্্ ১/ ূ ক ্াতিনিলুুুহ যাদুল 
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মনে করা ভুল। এ-সবই জীবনীশক্তি বা 9] 
£0:০৪-এর ক্রিয়া--বিভিন্ন স্ায়ুকেন্জে জীবনীশক্ষির 
বিভিন্ন গতি। এই জীবনীশক্কতির সাধারণ সংজ্ঞা "প্রাণ । 
প্রাণশক্তিই মানবদেহকে, মানবের সকল স্থট্টিকে ধ'রে 
রেখেছে ও পরিচালিত কর্ছে। গুহ্দেশ, নাভিদেশ, 
হ্বদয়, ক, মন্তক প্রভৃতি সব চক্র বা! স।যুকেন্দ্রেই প্রাণশক্তি 
বিবিধ বাযুরূপে সঞ্চারিত হচ্ছে। সঙ্গীতসাধককে এই 
প্রাণশক্তির উপর সংযম প্রতিষ্ঠিত করুতে হয়। কুগুলিনী 


বা ইচ্ছাশক্কিকে উদ্বোধিত কর্তে হঃঙ্সে প্রাণশক্তির উপরে 


আত্মক্ষমত। অতি প্রয়োজনীয় হয়। সঙ্গীতের উর্ধমুখী 
বিকাশও প্রাণসংযমসাপেক্ষ। আমরা দেখছি নাভি 
থেকে স্থরের উৎপত্তি ও নুরের স্পষ্ট ক্রিয়া ও ক্রীড়া 
নাভির উর্ধে, হৃদয়, ক ও মুদ্ধা থেকে । এই সকল কেন্দ্রে 
প্রাণশক্তি যথাক্রমে সমান বায়ু, প্রাণবায়ু ও উদান 
বাযুরূপে সঞ্চরণ ও ক্রীড়া করুছে। মন্ত্র, মধ্য ও তার এই 
তিন স্থানে স্থর, ধ্বনি বা বৈখরী নাদের ক্রমোচ্চতায় এই 
তিন প্রকার বাষুর অভিব্যক্তিই লক্ষ্য কর! হয়। 
সঙ্গীতশান্রসকল এইভাবে স্থরের শারীর স্থান বা 
মানব শরীরে স্থর কি ভাবে উৎপন্ন হয়, তা বর্ণন ক'রে 
ত্বরাধ্যায় আরম্ভ করেছেন কিন্তু আমরা মার্গ ও দেশী 
সঙ্গীত এবং উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের একট! সংক্ষিপ্ত 
ইতিহাসের উল্লেখ ন! ক'রে স্বরাধ্যায়ে প্রবেশ কর্‌তে চাই 
না। সঙ্গীতরত্বাকরে গোড়াতেই অতি সংক্ষেপে মার্গ ও 
দেশী সঙ্গীতের ভেদ ও সঙ্গীতের সংক্ষিপ্ত ইতিহাস 
কতকগুলি শ্লোকে ব্যাখ্যাত হয়েছে। বর্তমানে এই সব 
বিষয়ে অনেকেরই মনে এত অস্পষ্ট সব ধারণা রয়েছে 
যে, সঙ্গীতের ইতিহাস ও উচ্চ স্শীতের আদর্শ ও রূপের 
বিশদ বিশ্লেষণ প্রয়োজন হ'য়ে পড়েছে। 
(ক্রমশঃ ) 


৯১০ 










তর ০ 
পা সপ নি 
চ্স্স্বু্পর-্ঞশা বাপে শক ০ শত ও জজ 









০ সপ শি শা শপ আপস পপ 


স্ব ১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ টে ৫12 | 1 রে 6২ টু অগ্রহায়ণ ৮ম সংখ্যা রা 


রি রি চারটি ২৭ রী 


ও 
ত টিক 


০ টি 8 ইক 21 


রাগ ইম্নী-বিলাবল 
শ্রীজগন্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, এম্‌. এ, 


ইমন ও শুদ্ধ বিলারল এই দুই রাগের মিশ্রণে উপরোক্ত রাগের জন্ম, কিন্তু একে বিলরল মেলের মধ্যেই 
ধর! হয়, কারণ এতে তীব্র মধ্যম ও অনেকটা! ইমনাঙের মুক্ত নিখাদ পাওয়া গেলেও বিলারল অঙ্গের প্রভাবই জুপ্রচুর। 
বস্ততঃ, এতে তীব্র মধ্যমের স্ুনিপুণ ( অবশ্ঠ পরিমিত ) ব্যবহার, মন্ত্র সপ্তকের বৈশিষ্ট্য ও নিখ।দের আপেক্ষিক 
স্বাচ্ছন্দা না থাকলে, একে শুদ্ধ বিশাবুল রাগ থেকে পৃথক করা যেত না। তা ছাড়া শুদ্ধ বিলারলের মত এর রাগরূপও 
বেশ বক্র, ষথ। £--সন্, ধন্ধপড ধন্‌্ স;) সন্, ধন্, সর গর স। সর গর সরসন্, ধন্‌ নর গরম; সর গর গম রস; 
সর গর গম রগ, মরন; সর গর গপ মগ, রগ মগ, মরস; সর গর গপ মগ, রগ, পদ্ধ, পগ, মরন; মর গর গপ, ধপ, 
পদ্ধ পগ, ধ, গপ, ধন ধপ, পধ গপ, পদ্ধ পগ, মর স; স, গপ, পধ, নধ প, পধ নধ নস; ধনস? নধস? সর" গর” 
নর সন, ধন স+ মণ র'প? নধস” সন ধপ ধনস, সধিপ, ধন ধপ, ধগপ, পদ্ধ পগ, রগ মগ, মর গপ মগ, 
মর গম রস, নৃন্, ধূন্, স। 

এই সবুগম্টি অনুধাবন করলে বেশ বোঝা যায় যে, আকৃতি ও প্রকৃতি উভয় দিক থেকেই এ রাগ অধিকাংশই 
শুদ্ধ বিলারলের মত। ইমনের রূপ মাত্র অনেকট। নিখাদে ও কিছুট। গান্ধার ও তীব্র মধ্যমে পাওয়া যায়, যথা £--. 
গন্, ধন, ধপড, ধন প; সন্, ধন্‌, সর গর স।; র, গ, পক্ষ, পগ, (মর স )। অবশ্ট তীব্র ম্ধ্যমটুকু বিশেষ 
প্রিমিত-- মাত্র অবরোহণে বক্রভাবে লাগে । এ রাগের বাদী “স” ও সম্বাদী “পশ। 

নিষ্পে এ রাগের স্বরচিত গৎ ও খ্যাল গান ( মধ্যলয়েব ) প্রকাশ করিলাম । 
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১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 
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“সঙ্গীতসার”-এর দু'একটী মত-বৈশিষ্ট্য 


( পূর্ধপ্রকাশিতের পর ) 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


মৃচ্ছন] সম্বন্ধে স্বর্গগত গোস্বামী মহাশয়ের মত-€ব শিষ্ট্ 
বিশেষ কিছু নাই। স্বরবিবেক ( পৃঃ ৭), শ্রুতি (পৃঃ ২), 
মাত্রাবিবরণ (পৃঃ ১৪) প্রভৃতি -বিষয়েও তাই। রাগ- 
রাগিণীর নিয়ম (পৃঃ ১৮) সন্বদ্ধে তিনি যথাযথ শুদ্ধ, 
সালঙক ও সঙ্থীর্ণ ভাগজয়ের পরিচয় দিয়েছেন । ছ'রাগ 
ও ছত্রিশ রাগিণীর শাক্ীয় এবং চল্তি নাম ও বিভাগ তিনি 
দেখিয়েছেন (পৃঃ ১৯)। নট, মল্লার, কানড়।, সার, 
তোড়ীকুপ্জ গ্রভৃতির পরিচয় তার পূর্ব পুর্ব আচাধ্যদের 
মতান্যায়ী (পৃঃ ২৪)। কেবল গুজ্জরী রাগিণী সম্বন্ধে 
তার অভিমত এখানে আমর] উল্লেখ করুব। 


তিনি লিখেছেন £ “কানিংহ।ম “আবৃকো। লজিকেল 
রিপে।টেদ'-এ গোয়!লিয়রের বৃত্তান্ত, ৫৮ পৃষ্ঠায় লিখিয়াছেন 
যে, বাজ! মানসিংছের পত্বী গুর্জনী রাজ্ঞী (১) বলেন, 
নিয়লিখিত চারিটা রাগ তাহার স্বামী প্রস্তুত করেন। 
যথ।, গুজ্জরী, মালগুজ্জরী, বাহালগুজ্জরী ও মঙ্গলগুজ্জরী। 
কিন্তু আমরা বলি, গুজ্জরী আমাদের সংস্কৃতানুযায়িক 
প্রাচীন রাগ। তাহার অনেক প্রমাণও আছে, যথ|ঃ 
“লোভান্মোহাচ্চ যে কেচিৎ গায়স্তি চ বিরাগতঃ। স্ুরস। 
গুজ্জপী তন্তা দোষং হস্তীতি কথ্যতে ॥ ইতি চ মঙ্গীত- 
নির্ঁয়ে। তবে রাজ! মাননসিংহ গুজ্জরীরাগকে অবলম্বন 


স্পা পপ ৮ ০ ৯ পচ পাপ আপ পপ পপ এ এও পক ৩৯ সপ পপি পিসী 


(১) শ্রদ্ধের গোস্ব'মী মহাশয় নিজেই পাদটাকায় 
উল্লেখ করেছেন--গুর্জনী রাজ্জীর নাম মৃগনয়নী। ইনি 
গুর্জররাজের কন্যা! । সঙ্গীতশান্ত্রেও তার বুুৎপত্তি বিশেষ- 
ভাবে ছিল। মিঞা তানসেন সে-সময়ে গোয়ালিয়রে। 


করিয়! অবশিষ্ট তিনটা রাগকে অন্যান্ত সংকীর্ণ রাগের 
ষোগে প্রস্তত করিয়া থাকিবেন” (পৃঃ ২৪-২৫ )। 
বাস্তবিক, গোস্বামী মহাশয়ের মতই সমীচীন বোলে 
আমরা মনে করি। কেননা, সঙ্গীতপারিজাতকার পণ্ডিত 
অহোবলও “রাগকাল-নিরূপণ' পধ্যায়ে গুজ্জরী ( গুর্জর?) 
রাগিণীর নাম করেছেন। যেমন, 
গুর্জরী বেবগুষ্টিশ্চ কৌমারী কজ্জলী তথ।। 
শঙ্করাভরণস্তোড়ী সোরঠী রামকৎ তথা ॥১৪৩ * 
এগুলি '“প্রগীয়ন্তে প্রথম প্রহরোত্তরম্‌* বেলা প্রথম 
প্রহরের পরে গান করুবার নির্দেশ দিয়েছেন। অপরাপর 
সঙ্গীতশান্ত্রেত এর উল্লেখ আছে এবং গুর্জরীকে 
মালকৌশিকের পত্বীও বলা হয়েছে । কাজেই মানসিংহ 
যে গুর্জরীর প্রণয়নকর্ত। নন ত| বেশ সুপরিস্ফুট। 


গুর্জরীকে সর্বদোষনাশন 'প্রায়শ্চিভ” রাগিণী নামেও 
অভিহিত করা হয়। কারণ রাগ-রাগিণীর আলাপের 
কাণশবিভাগ আছে। প্রাতের রাগ মধ্যান্ছে, সন্ধ্যা ব। 
রাত্রে গান করুলে তাতে ক্ষণবৈগুণারদ্দোষ জন্মায় এবং এ 
নিয়ে শাস্ত্রে নারদ-প্রসঙ্গে বেশ একটী আখ্য।য়িকারও 
প্রচলন আছে। কাজেই সঙ্গীতে এর একটী '্রতি- 
বিধানেরও নির্দেশ আছে এবং তার জন্তে গুর্জরী রাগের 
প্রচলন। 

রঙ ঈ স 

এবার আমর! সঙ্গীতসারে দ্বাদশ মোকাম সম্বন্ধে 
কথঞ্চিৎ আলোচনা কর্ব। সঙ্গীতে পরিবর্তন চিরদিনই 
আছে এবং থাকৃবে। কাজেই ধারা সঙ্গীতকে চিরদিন 


৮. 










কে পপি 
নিদ্রা মি শা সপ পপস্প। ও পোপ শি পাত 


শব ১৯শ বর্ষ, ১ ১৩৪৯ 


এক রকম চেহারায় কায়েম কোরে রাখার পক্ষপাতী 
তাদের ইচ্ছা এবং চেষ্টা এ-পরিবর্তনশীল জগতের নিয়মের 
বিপক্ষে | প্রকৃতিদেবীও সে-বিষয়ে মনোযোগী নন। 
তিনি তার চক্রকে চিরদিন যুগের বুকে সচঞ্চলভাবে 
ঘুরিয়ে যাচ্ছেন এবং যাবেনই । কেন না পরিবর্নই 
তার রূপ। অপরিবর্তনের পুরজক হত্ষে গেলে সকল 
কিছু বিভাগ, শ্রেণী, জাতি, গণ্ডী ও ভেদেরই বাইরে 
যেতে হবে। নচেৎ ভিতরে থেকে সে প্রচেষ্ট। 
্বপ্নুতুল্য। 

আমর! দেখতে পাই মুগল ও পারস্ত-প্রভাব সঙ্গ'তে 
আস্বার আগে সঙ্গীতের মৃত্তি ভাষা, ভঙ্গী ও স্থরকে নিয়ে 
একটু ভিন্ন রকমেরই ছিল। আদিম যুগের তো কথাই 
নেই। মুসলমানযুগে তার পরিবর্তন আমাদের চোখের 
সামনেই পড়ে। শ্রদ্ধের গোস্বামী মহাশয়ও উল্লেখ 
করেছেন ঃ “মুসলমান রাজত্ব সময়েও আমাদের সঙ্গীত 
অনেক পরিবন্তিত হইয়া! যায়।” অবশ্য ভারতীয় 
সঙ্গীতের সঙ্গে মিশ্রণই সে পরিবর্তনের প্রধান কাগণ। 
কিন্ত গোন্বামী মহাশয়ের? অভিমত এখানে একটু অপর 
রকমের। তিনি বলেনঃ “তাহারা আম।দ্িগের সঙ্গীতই 
নিজ মতের অঙস্গত করিয়া লয়। তাহাদিগের নিজের 
সঙ্গীত ছিল না। কারণ তাহাদিগের ধর্মশান্ে তৎ- 
পরিশীলনের নিষেধ আছে। স্থৃতপাং ভারত-সঙ্গীতই 
তাহাদিগের সঙ্গীতের আদর্শ ।” ( পৃঃ 0৩/০ ) 

এখানে প্রপঙ্গ হোল একটু অপর রকমের। ভারত 
সঙ্পশীতই তাহাদিগের সঙ্গীতের আদর্শ হোল এক কথ। 
এবং “তাহাদিগের নিজের সঙ্গীতে ছিল না” হোল অপর 
কথা। এখানে শ্রদ্ধের গোস্বামী মহাশয়ের সঙ্গে আমরা 
ঠিক এক মত হ'তে নারাজ। ভারতীয় সঙ্গীতের 
প্রাচীনতা কেউ অন্বীক।র করেনা । ভারতীয় সঙ্গীতের 
ভিত্তিতে ভিন্ন দেশীয় সঙ্গীত রূপায়িত ও প্রাণবান হ'তে 
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পারে। কিন্তু তাতে ভিন্ন দেশ সঙ্গীতের অবদান থেকে 
একেবারে বঞ্চিত এটা প্রমাণ মোটেই হয় না! 
সঙগীতশান্ত্ে মার্গ ও দেশী সঙ্গীতের উল্লেখ এবং পরিচয় 
আছে। শাস্ত্রে মার্গ ও দেশী বিভাগের পূর্বেও সমস্ত জাতির 
ভেতর অমাঙ্জিত সঙ্গীতের প্রচলন ছিল এবং হয় তো 
ইতিহাস তাকে ট্রাইবাল (015৪1)--মাদিম ব্ধর সঙ্গীত 
বোলে আখা। দেবে । কিন্তু নিজন্ব সঙ্গীত যে সমস্ত 
জা.তরই ছিল সে-কথ! কেউ অস্বীকার করতে 
পারবে না। 

মুলমানযুগে ভারতের নকল দিক দিয়ে উন্নতির 
পরিমাপ বড় কম নয়। তার পাশে পাশ্চাত্যে হিক্র, 
ইজিপসিয়ান্, বাবিলোনিয়ান্, আসিরিয়ান্,। চৈনিক, 
গ্রীসিয়ান্, রোমান্‌, জর্মানী, ইতালিয়ান সঙ্গীত প্রভৃতির 
চরম উতকর্ষও আমাদের চোখে পড়ে (১)। তাদের 
শত), স্বর, গ্রাম, বাদ্য প্রভৃতির উতকর্ষের কথ। 
অনুশীলন করুলে কখনই আমর। বিশ্বান ক্রুতে পারি 
ন। যে, তদানীন্তন স্শিক্ষিত মুসলমানদের ভেতর নিজস্ব 
সঙ্গীতের রূপ ব। অন্থশীলন কিছু ছিল না। অবশ্যই 
ছিল। তবে হিন্দু-সঙ্গীত থেকে তার প্রকৃতি ছিল হয়তে। 
ভিন্ন রকমের। 

তারপর, ভারত বা ভারতীয় সঙ্গীতের মধ্যাদ1! কেবল 
হিন্দু-সঙগীত নিয়েই নয় এবং অন্ততঃ আজকের দ্িনে। 

(১) £0%/210 1/19০0061] : 01100691  & 
[7156011028] 17558%5 এবং [88016 £ 00156158] 
ন150915 ০£ 10051 পুঘ্তভক ছু"খানি অন্ততঃ দ্রষ্টব্য। 
এ ছাড়া দর, ৬/. 038101-এর 01০ 10510 ০6 00৫ 
91011001:181)5 2190 (10611 11010001966 51100953013 
(08100110256 
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অখণ্ড ভারতীয় সঙ্গীত হিন্দু-মুললমান-অবদান নিয়েই 
মাধুর্যময়। কাল্চারের ভিন্নতা থাকৃতে পারে, মিশ্রণও 
থাকে । অবিকশিত থাকতে পারে, কিন্তু অনস্তিত্ব প্রমাণ 
করায় বাধা আছে। ভারতীয় সঙ্গীত বল্তে ভারতের 
সব কিছু--যা সঙ্গীতের গণ্ডীতে পড়ে তাদের নিয়ে সমগ্র 
মুত্তিকে বোঝায়। কাজেই শ্রদ্ধেয় গোস্বামী মহাশয়ের 
এ-মস্তব্য আমরা সম্পূর্ণ মেনে নিতে পারি না। তবে 
একথা বল] অসঙ্গত নয় যে, মুসলম।নেরা হিন্দু-সঙ্গীতের 
সকল কিছুকে ভাল রকমেই গ্রহণ করেছিলেন। তান! 
হ'লে আমীর খস্র মিশ্রণের দায়িত্ব নিয়ে কখনো নৃতন 
নৃতন রাগ ্ষ্টি কর্তে পার্তেন না। আমীর খস্রুর 
খেয়াল-্থষ্টির পর সঙ্গীত-জগতে গোলাম নবীর ঠংরি 
প্রভৃতির অবানও বড় কম নয়। তারপগ বর্তমানে 
সঙ্গীতকে আমরা যে পরিণত মুত্তিতে দেখছি তার 
নজর দিতে গেলে তো মুসলমান যুগ ছ।ড়। আর বিশেষ 
কোন প্রত্যক্ষ পুঁজিই আমাদের খুঁজে পাওয়। ছুঃসাধ্য 
হবে। তবে সংস্কৃত শাত্্ আছে বটে। 

যাহোক, গোম্বামী মহাশয়ের সামান্য একটা মন্তবোর 
ওপর দীর্ঘ আলোচন1 কগ। আমাদের পক্ষে ভাপ নয়। 
কেননা তিনি নিজেই স্বীকার করেছেনঃ “এসিয়াটিক 
রিসার্চ গ্রন্থে স্পষ্ট লিখা আছে বার মোকাম ইত্যাদি 
মির্ঙ্জা খাই স্থঙি করেছেন” (পৃঃ |৩/০)। অনস্ঠ 
এ-কথাটীও তার পূর্বোক্ত মন্তব্যেরই সমর্থন মান্র। তার 
সর্থনের প্রধান প্রমাণ হোল ঃ "মুমলমানদিগের সঙ্গীত 
যে, আমাদিগের সঙ্গীত হইতেই প্রাদুতূর্তি তাহার প্রমাণ 
এই যে, পারস্ত ভাষায় সঙ্গীতের গ্রন্থ বড় অধিক পাওয়া যায় 
নাঃ কেবল পরস্য দেশবাসী মিরু্জ। খ। কৃত “তোপ্রেল্হিন্দ, 
নামে একখানি গ্রন্থ আছে, তাহ। সংস্কৃত গ্রন্থের অনুবাদ 
মাত্র” ( পৃঃ ॥৩/০ ).। 

অবশ্ঠ তার যুক্তিকে আমর! একেবারে অগ্রাহ্‌ 
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করুতে পারি না। কেননা গ্রাচীন সঙ্গীতগ্রন্থ, সঙ্গীতের 
উপপত্তিকাংশ উত্তর বা দক্ষিণেই হোক, সংস্কৃতেই 
অধিকাংশ পাওয়া যায়। পরবর্তী সময়ে পারশ্থয প্রভৃতি 
ভাষায় তাদের তজ্জমা ও মতবাদ তদমুযায়ী লেখা 
হয়েছিল। তারপর পারস্য ভাষায় কেন, বিদেশীয় অনেক 
ভাঁষ।য়ই পরে অনুবাদ হয়েছিল ও হয়েছে। এবং বেশী 
অনুবাদ হওয়াকে ম্বীকার না করলেও সংস্কৃত পুস্তকের 
থিওরী ((1909:5) যে অধিকাংশ দেশেই অজ্ঞ/তসারে গ্রহণ 
করেছিল তার প্রমাণ আছে। 

যাহোক, আমাদের মন্তব্য এখানেই শেষ কোরে 
শ্রদ্ধেয় গোস্বামী মহাশয়ের মতকেই আমর যথাযথ উদ্ধৃত 
কোরে যাব। ১২ মোকাম, ২৪ শোভা ও ৪৮ গুস্বার (ক) 
প্রসঙ্গে তিনি বলেছেন £ “পারস্য গ্রন্থে কথিত “আছে, 
বারমাসে গান করিতে হইবে বলিয় উক্ত ১২টী মোকাম 
সৃষ্টি হইয়াছে । তদনস্তর দিবা ও রাত্রি এই ছুই কালে 
গান করিবার জন্য প্রত্যেক মাসেব অনুগত মোকামের 
দুই দুইটী ভাষ্য নিদ্দিষ্ট হয়, ইহাপধিগের সাধারণ ন|ম 
পন্য? ( পৃঃ 1৩/০ )। 

তিনি আর৪ লিখেছেন £ “তাহাদিগের (পারন্য 
্রস্থকারদিগের ) মতে চারিটী মাত্র খতু, সেই চারি 
খতুর মধ্যে এক এক খতুতে ১২ মোকামের অন্ুযামী 
করিয়! গান করিবার জন্য আর চাঁরিটী করিয়া শোভ। 


(ক) সঙ্গীতসারে মোক।ম ও গ্ুশ্তার সংখ্য। ও 
বানানের একটু বৈষম্য আছে। যেমন, পৃষ্ঠা ॥৩/০-তে 
“১২ মোকাম, ২৪ গুস্যা ও ৪৮ শো ছা.” এবং ২৮ পৃষ্ঠায় 
বিভাগ চিত্রে “১২ মোকাম, ২৪টা শোভা ও ৪৮ গুস্ব।” 
করা হয়েছে। গুস্ত। ও গুস্ব। ছু'রকমু বানানই 
আছে । এট! মুদ্রাকর প্রমাদ বোলেহ আমাদের 
মনে হয়। লেখক 
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স্বীকৃত হইয়া থাকে । স্থুতরাং তাহার এইরূপে ১২টা 
মোকাম, ২৪টা গুন্যা এবং ৪৮টী শোভা স্থির করিয়াছে” 
( পৃঃ 0৩/০ )। 

বারটী মোকামের হ্ষ্টিনদ্বদ্ধে শ্রদ্ধেয় গোস্বামী মহাশয়ের 
অভিমত এই যে, মিরুজ। খই ভার হ্ট্টি ৪ প্রবর্তন 
করেন। 4818010 [6588101) থেকে তাই তিনি প্রমাণ 
তুলে দেখিয়েছেন যেঃ “১২ মোকাম ইত্যাদি মিরু্গা খা-ই 
হি করিরাছেন” (পৃঃ |৩/০)। তবে তার ধারণা-- 
“তাহারা (মির্জা খ| প্রভৃতি) আমাধিগের সঙ্গীতের 
উপপত্তিকাংশ নিণাস্ত কঠিন বলিয়া অপেক্ষারুত সহজ 
ক্রিয়াসিদ্ধাংশ মাত্রই গ্রহণ করিয়াছেন । 

বার মোকাম সংস্কৃত শান্মের ছ' রাগ ও ছত্রিশ 
রাঙগণীর গোষ্টিতৃত্ত। দ্!দশ মোকাম প্রভৃতির পরিচয়- 
প্রসঙ্গে গোস্বামী মহাশয় বলেছেনঃ “মুসলমানেরা 
আমাদিগের বহুতর প্রাচীন রাগের সারাংশ গ্রহণ পূর্ববক 
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কতকগুলি পারপী ও আরবী রাগের সহিত মিশ্রিত 
করিয়া সেই ১২টী মোকাম স্থির করিয়াছে। সংস্কৃত শান্তে 
যেমন এক একটী রাগের ছয়টী করিয়া ভার্য! বা রাগিণী 
কল্পিত হইয়াছে, মুললমানেরা৪ সেইরূপ এক একটা 
মোকামের ছুইটী করিয়। ভার্য। বা রাগিণী বল্পন। করে। 
সেই, সকল রাগিণীকে পারন্য ভাষায় *খোভাপ বলে। 
শোভ] সমুদ।য়ে চব্বিশটা। অ!ম্রা যেমন ছয় রাগ এবং 
ছত্রিশ রাগিণীর পরস্পর সংযোগে এক এক রাগের আট 
আটটী করিয়। পুত্র নির্দেশ করিয়া থাকি, মুসলমানেরাও 
সেই প্রকার মোকাম ও শেভার পরম্পর সংযোগে এক 
এক মোকামের চাবুটী চাব্টী করিয়া পুত্র নির্দেশ করে 
এবং এ পুত্রিগকে গুস্বা (?) বলে। গুস্বা আটচল্লিশটা ৷” 
(পৃঃ ২৮)। 

এখানে সঙ্গীতসাঁরে (পৃঃ ২৯) বিভাগ-চিন্্রটী ও 
(008: ) আমর] যথাযথ উদ্ধৃত করুলাম। 


১২ মোকামের নাম ২৪টা শোভা গুশ্ব।র () নাম 
হাব মুরুজি আরব. বাহারীণলাথ গরীব, 
1 মুরুজি আজব সথুয়ারা ঘন্জ,দা 
হোসেশী ডুগা নোবথ ক্রুক্‌, সরফরাজ, 
মুহাইয়র্‌ বাস্তানেগার্‌, নেবাতেকুদানীয়া 
রাষ্ট, 1 মটরকী নিয়াবন্দক্‌ 
পঞ্ষগ। 
হিজাজ সিগা স্থফা, দেলবরু 
হিসার্‌ আওজ. কামাল 
বুজুগু হুমাইউন্‌ নেগার, বিসাল, 
1 নৃজট্‌ শোগী 
কোষাক্‌ রখ টুরবজেজ, 
টাইয়টী বহরীকামাল 
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হার নন কিস 


5 ৮ম সংখ্যা 


নল টি সি 


লও তরজচ 
চে ০ কউ 


৮ পি 
রট 4 
সি রর ইতি 
হর রিরিসার রি 
বর 


১২ মোকামের নাম ২৪টী শোভা গুত্বার (1) নাম 
ইরাখ, মোকালেফ, বহরী আসলী 
মঘলুব 
ইস্ফাহান্‌ 1 টবরেজ, এত্েদাল্‌ 
নম্বাপুরক্‌ 
নুবা নউরুজিখার! গোলেস্তান্‌ 
মহওয়ব্‌ স্ুবীয়র্ 
ওস্বাথ, জাবী হাত্রারাম্‌ 
আওজ. জুমালী 
চাহার্গা র;আফ জা 
ঘিজল্‌ হাত্ররাথ, 
বোসলিখ, উীরাম্‌ মোয়াতেদেল, মুয়াগবী , 
1 স্্বা পহলুভি 


৪৮টী গুন্বার নাম শোন যায় বটে, প্রকৃত কিন্ত 
২৮টী মাত্র পাওয়। যায় এবং প্রচলিত আছে। 
ভ/11]1910 সাহেবও তার ”+]16205০5 01 00215177909 
[10510” পুস্তকে এই ২৮টীর ,গ্রচন-কথাই বলেছেন। 
শ্রদ্ধেয় গোস্বামী মহাশয় এই শোভাদি পরিচয়ের 
পরিসমাঞ্চিতে উল্লেখ করেছেন £ “আমাদের সহযোগী 
সঙ্গীত-তরঙগ-গ্রস্থকার রাধ।মোহন সেন মহাশয় উল্লিখিত 


0০86811) 


(খ) 
(গ) সঙ্গীত-তরঙ্গ, ১৮৪ পৃষ্ঠা দ্রষ্টব্য। 


বারটী মোকাম স্বীকার করেন নাই (খ)। তিনি বলেন-- 
মোহিয়র, শাজগিরী, ইমন, উসাথ, ডুগা, গ!নম্‌, জিল্ফও 
ফরগান।, সরফর্দা, বাজরীর, ফোরদস্ত ও সনম্-_এই ১২টা 
মোকাম আমীর খস্র প্রথমে হি করেন (গ)। উক্ত 
মহাশয় গুশ্ব। ব। শোভার বিষয় কিছুই লেখেন নাই” 
(পৃঃ ২৯) 

(ক্রমশঃ) 


“সী তসার-এর পর ধারাবাহি করূপে “সঙ্গীত-তরঙ্গ গ্রস্থখানির আলে!চন1 করবার রি হইল। 
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হস ললঙ 
৫ র্‌ ১০ বর্ষ, ১৩৪ 
স্ব ১ দা াস্রাস্াখ প্র 
51০ ১4৯2 8০৭5 ঈতে ও, ১৫6 দি ৩০ পুল 
এব 22 ০ শত ৩৯ ৫4০8 উপ 0 তত ০ 





৪ ১ উন শিলা 


স্বরলিপি 


দরবারী কানাডা €চীতাল 


মোহন রূপ জে! দেখত, তাঁকে ছুখ দূর হোয় 

অওর মনমে চয়ন আওএ। 

জাকো৷ জগজনগণ পুজত রয়ন দিন, 

অওর দশদিশ ধাক কৈসে ধাওএ। 

ধন ধন যশোমতীমাঈ, বহোত পুণ্য ফল, 
গোঁলকপতিকে! সত পাওএ। 

গোঁপেশ প্রভৃকো অঙ্গ জ্যোত 

নিরখ মদন লজত, আযাঁয়সে গুণ নিধান বরণন ন জাওএ ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি_ সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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দ শ দি শ |] ০ ধাঁ ). ০ ক 





0 ২ "9 ৩ ৪ পু 
ণমা পণা ূ মঙ্গা জ্ঞা বং স! ৰ শ ণম ূ ীলশধ | সা রা ূ 
ক9০ ০য় সে ধা এ ০ মো ০ হ্‌ | ০ ন 
রর 0 ২ 0 ৩ ৪ 
মা গা চারি যা 287 পা | 
ধ ন ধ ন য শো ম তী ০ মা 9 ঈ ূ 
১ 0 ২ ্ ০, ৩ ৪ 
মা পা ূ পা ণদ। ণ। সা ৪ ণদ| ূ ণদা পদা ণা পা; | 
ব হো ত পু ০ ণ্য ফ ল 0. ০ 0 ০ ূ 
১ ০ ২ 0 ৩- ৪ : 
মা পা ূ মা ণপা ৪ মা ঘ মঙ্জা রা মরা ১ শ স। | 
গো ল ক ০০ প তি 9 ০ ০০ 9 0 কো! 
১ 0 ২ ২ ০ 
ণাঁ "সা ৃ রাঁ রা র জ্ঞা জ্ঞা ূ মা পা ণদা ণদ; | (ণাঁ পা) 7 রি 
তি ০ 9 পা ০ ০ ০ ওএ ০০ 0০ ০ ০ ০ | 
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১ 0 ২ 7 2. ৪ / 
মা পা ৰ পাঁ পদা | ণা ণা ৰ সা - সা সা শা সা ৃ 
গো পে শ এর ভু কো অ ০ ঙ জ্যো ০ ত 
১ ৫ 9 / ২ / রি টি ০ রর ্ ৪ 
সাঁ সা ৃ 1 রা | শ রা | মন্ভামজ্ঞা। মরারা | র্‌ সা ূ 
নি র ০ খ ০ ম দ[ ন জজ ত 
রঃ তি টে 9 9 ্ ঢা ্ 
ণা সরা ণর| ণদ। ণ পা ূ মা দ্গা পা পা | সা সা 
আআ ০য় 1 সে ০ গত ৭ নি ধা 9 ন ব র 
১” ($. ২ ০ ৩ 9 ৬ 
ণ। পা ূ তক কমা রাঁ সা [লী ণঅখ পা সণ সা রা | 
ণ ন ন জা ০ ওএ | ০ মো ০ হ ০ ন 
গান 
শ্রীতিনকড়ি চট্টোপাধ্যায় 


তুমি এলে নিদহারা মোর এই মাধবী রাতে; 
বসলে পাশে, হাটি তুলে নিলে দখিন হাতে । 
তাই তে! আমার ফুল বিতানে 
দখিনা বায় ভরলো গানে, 
অশোক বকুল উঠল ফুটে তোমার চরণ পাতে। 
তাই ফাগুনে বনে বনে রঙের মেলা লাগে, 
তারারা তাই টাদ্দের সাথে বাসর রাতি জাগে। 
তোমার নিচোল পরশ লাগি 
গন্ধে গানে উঠল জাগি 
মঞ্জু মধু মৌন নিশা রাকা চাদের সাথে। 


০ 





১৯শ 


বর্ষ, ১৩৪৯ 9 টড) পর্ন (জং ॥ রর 5) তেই ্ঞণ, ৮ম ঠা 9 


আলাপ 
দরবার কানড়া 
শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
বিলম্বিত গতি-_ 

আস্তায়ী 
মা শা শা শ খা শ ণদ্দ|] পা শা স্পা 1 সা শা শা 7, 
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০ ০৪ ০ রি র ০ না ০ ০৪ ০ তা ০০ নাও ০ তে ০ 
তা লা. ভার জা তা আআ ভা. শা ভা আল আআ জাতি বধ 
রি০ ০ ০ ০ ০ না তে তে০ রি ০ ০ ০ র ০ তা 
ণ1 শা রা "7, দা গণ মজ্ঞা ১ রা সা গসাঁ রা "শা সা ”া সা 
0 ০ ০ ০0০ না ০ 0০ ০ তে 0০ ০০ ০ ০ না ০ তে 
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নে০ ০ রি ০০ ০ র 0 ০ ০ ০ ০ না ০ তাও 
গণ সা সা রা রা মজ্ঞা "শী রপা পা রা শী সা শা সা সা 
0 . 9 9 0 ০০ ০ তেও 0 ০ 0 9 না 0০ তে রে 
সণখ সণ রা "শা সা শা 
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গান 


শ্রীকানু বন্দ্যোপাধ্যায় 
আজিকে বিদায় ক্ষণে কেন হ'ল অভিমান না-বল। কথার লাগি” সহিতেছ কত ব্যথা 
আজে। কিগো৷ ভোলে! নাই সেদিনের সেই গান। মিলন-লগনে পুনঃ ভাঙ্গিয়ো সে নীরবত। 
যদি কিছু কথা থাকে হে মোর পরাণ প্রিয়া 
মরমের ফাকে ফাকে বিদায়ের মাল! দিয়া 


সে কথা কহিয়! মিছে কাদায় না মোর প্রাণ। আমারে ম্বরণে রেখো, গাহিও আমার গান। 





বাংলা রাগসঙ্গীত 
স্বামী প্রজ্ঞানানন্দ 


বাংলা গানের প্রসার ও রচন| যতটুকু হওয়া! উচিত 
ততটুকু এখনো হয়নি, কারণ সে-দোষ আমাদের মজ্জাগত 
এবং এ-সব প্রসঙ্গ তোলাও নাকি বু অংশে অজ্ঞতার 
পরিচয় দেওয়া । হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতকে অবজ্ঞা কোরে ধার! 
বাংল! গানের প্রচার চালাতে চান তাদের কথা স্বতন্ত্র, 
কিন্তু পুরাতন ০18551০21-এর মর্ধযাদ। রেখে ভব ও ছন্দে 
স্সমৃদ্ধ বাংলাভাষাকে ধারা রচনার আসন দিয়ে ০18551- 
০৪1-এর ম্বগোত্রীয় করুতে চান তাদের প্রবৃত্তি কিন্ত 
প্রশংসনীয়ই ৷ কিছুদিন পূর্বে শ্রদ্ধেয় অজিত ঘোষ ও 
মাননীয় শ্রীযুক্ত বীরেন্ত্রকিশে।র রায়চৌধুরী মহাশয় প্রভৃতি 
রবিবাসরীয় আনন্দবাজারে এ-আলোচনার স্ত্রপাত 
করেছিলেন। বাংলার সঙ্গীতমম।জে কিন্তু তার বিশেষ 
কোন সাড়া পাওয়া গেল না। অবশ্য এ সাড়া না-পাওয়ার 
জন্যে আমর! বিশেষ বিস্মিত বা দুঃখিত হয়নি, জানি, যে 
ছুর্ভাগ্যের অজুহাতে সর্ববিষয়েই সচেতনজাত আমর! 
আজ অবচেত্নতার শৃঙ্খল গলায় পরে ঝসে আছি 
দে ভাগ্যদৈন্তই সে সাড়া-আনার পাশে লৌহ প্রাচীর 
রচনা করেছে । এর জন্য দায়ী ভগবান নন, আমরা-_ 
ভারতের, বাংলার মানুষই ! 

তবে বর্তমানে আশার আলোও দেখ! দিয়েছে । কবি 
নজরুল, দ্িলীপকুমার রায়, অজয় ভট্টাচার্য্য, প্রণব রায়, 
স্ৃকবি বিনয়ভৃষণ দাশগুপ্ত প্রভৃতির রচনা বাংল! সঙ্গীত- 
জগতের দ্িকৃচক্রবালে আশার অরুণিম। স্ট্টি করেছে। 
01955108] ছন্দ ও ভাব-বৈচিত্র্যকে বজায় রেখে বঙ্গগৌরব 
জ্ঞানেন্্রপ্রলাদ গোন্বামী, দ্রিলীপকুমার রায় ও শচীন 


দেববশ্মা মহাশয়গণের কণ-মাধুর্ধ্য বাংলার সঙ্গীতকে 
মহিমান্বিত করেছে। বাঙ্গালী যদি বাংলা গানকে সঙ্গীতের 
শ্রে্ঠ সিংহাসনে বলাতে অক্ষম হয় তবে তার চেয়ে লজ্জার 
কথ। আগ কি থাকৃতে পারে? ভারতাকাশের গ্রদীঞ্চ 
রবি রবীন্দ্রনাথ তো! বহুদিন আগেই সে-মহিমার উন্নত 
শিখরে গৌরব-পতাকা! উড্ডীন কোরে গেছেন। দিকৃ- 
দর্শক তো তিনিই, কাজেই লজ্জার কথ। আর কিছুই নেই, 
বরং অনুলরণেই বাংলার মধ্যাদা রক্ষিত হবে। 

আমরা শুনে পরম স্থখী হলাম যে, বর্তমান উদীয়মান 
শ্রেষ্ঠ বাংলা গান রচনাকারীদের অন্যতম শ্রীযুক্ত বিনয়ভৃষণ 
দাশগুপ্ত মহাশয়ের বাংল। গান কয়েকটা পুম্তকাকাণুরে 
প্রকাশিত হচ্ছে। স্থপ্রপিদ্ধ স্থুরকার, শিল্পী ও শাস্ত্রবিদ্‌ 
শ্রযুক্ত বীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী মহাশয় সেগুলির স্থর- 
আকার দিয়েছেন। মাননীয় বীরেন্দ্রবাবুর মত লোক যে 
বাংল! গানকে যথার্থ সম্মানে অলঙ্কত কোরে সঙ্গীতসমাজে 
প্রচার করতে অগ্রণী হয়েছেন, এতে আমরা যথার্থই 
আনন্দিত এবং আশ্বস্ত। বইখানিতে তিনি প্রাচীন 
হিন্দৃস্ানী সঙ্গীতের আননও নাকি নির্বাচিত করেছেন 
এবং অনস্তাবনাকে সম্ভাবনার কৃতিত্ব দ্রিয়ে স্থৃকবি বিনয়- 
বাবুর বাংলা গানগুলিকে স্বরূপে তার পাশে সজ্জিত 
করেছেন। স্থপ্রশিদ্ধ সেনীঘর ও হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের 
বৈশিষ্ট্য ও ভাবকে সম্পূর্ণ বজায় রেখে তিনি বাংলা 
গানগুলির রূপদান করেছেন। মাননীয় বীরেন্ত্রবাবুর 
এ-প্রচেষ্টা সত্যই প্রশংসনীয়। সর্বববিদ্যা ও ভাষ।র অধিষ্ঠাত্রী 
দেবী সরস্বতী তার প্রচেষ্টাকে সাফল্যমণ্ডিত করুন। 
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রাগধ্যানানুবাদ 
গ্রীনিশ্মলকুমার চট্টরাজ 
ভিতীয় টভরব রাগিনী, রাম5কলী £ 


* আদি ছয়টি পুরুষ রাগ এবং তৎপরে তাহাদের প্রতিটির ১ম একটি করিয়৷ রাগিণীও প্রকাশিত হইয়া গেল। 
এক্ষণে আমর! পুনরায় উক্ত আদি ছয়টা রাগের ২য় রাগিণীসংযুক্ত আর একটি নৃতন তালিক! প্রকাশপূর্বক পর পর 
তাহাদের পরিচয় ও তান, উপজ্ সহ বিশুদ্ধ “প্রুপ-খেয়াল” ম্বরলিপি প্রকাশ করিতেছি । 


খত সহ ১ম ও ২য় রাগিণীসংযুক্ত আদ্িরাগ তালিক। :-- 


ছয় খাতু-7 গ্রীষ্ম ্ষ। শরৎ হ্মস্ত শিশির বসস্ত 
ছয় রাগ-- তভৈরব মেঘ পঞ্চম নষ্টনারায়ণ শ্ [ বসস্ত 
ছয় ১ম রাগিণী-. ভৈরবী সৌরটা ভূপালী কল্যাণী গৌরী তোড়ী 
ছয় ২য় রাগিণী-- রামকেলী কোৌশিকী কর্ণাটী কামোদ কেদারী লপিত 


রামকেলী :-- (খষভ ও ধৈবৎ কোমল ) তেরব ঠাটের সম্পূর্ণ রাগিণী। 


সমবর্গ। বাদী ধৈবত। সম্বাদী--খষভ। পঞ্চম অন্ুবাদদী। শ্রেণী সালঙ্ক। ধৈবত বাদী নিবন্ধন ইহার 
উত্তরাঙ্গ প্রবল। দিব! ১ম প্রহরের প্রথমাংশে এবং খতু গ্রীষ্মে গেয়। রামকেলী প্রায় সকল মতেই ভৈরবী রাগিণী 
তবে মতাস্তরে ইহার ঠাটে কোমল নিখাদটীকেও কেহ কেহ বক্ররূপে গ্রহণ করিয়া! থাকেন। 


আরোহী-সাখাগামাপাদানাসা"। অবরোহী-মা নাদাপামাগাখাসা। 


ধ্যান 
শ্রীবামরামেত্যনিশং জপস্তি 
পূজারতা পুষ্পচয়ৈ সববাসা । 
লাবণ্যযুক্ত। করুণার চিত্ত! 
শ্ররামকেলী কথিত! বিদপ্ধেঃ ॥ 


ব্যাখ্যা_ধিনি সতত “রাম রাম” জপ করিতেছেন। যিনি সুন্দর বস্ত্র পরিধান করিয়! পুষ্পনমূহ বারা 


পৃ্জানিরতা এবং বাহার দেহ লাবণ্য প্রভাযুক্ত, মন করুণসিক্ত, তিনিই পণ্ডিতগণ কর্তৃক *্রীরামকেলী” এই নামে 
অভিহিত হইয়া থাকেন। 


৬০9০ 


পিজি 
পেতেও 


অগ্রহায়ণ, ৮- ১খ্যা 6৯ 





(6২ 


গিওটার্টি তি 


| ₹ 2 | ৫ 
হু যু ] 
পে ১৯শব ১০০৯ পতি 1 /. | 
সত্ব 





(হিন্দী গ্লীতাজবাদ ) 
রামতকলী--এক বা তচীৌতাঁল ( মধ্/ল4 ) 
জপতি নাম রাম রাম 
সদা শ্রীরামকেলী। 
পুষ্প সবসে পুজানিরত 
লাবণীযুত করুণা-সিকত চিত 


কহত সব পণ্ডিত 
বসন স্ুচার চেলী ॥ 
কথ। ও স্ুর-_ল্রীদেবব্রত চট্টরাজ স্বরলিপি-_শ্রীনির্মলকুমার চট্টরাঁজ 
স্তায়ী ৃ 
০ ৩ ৪ টা ০৫ 
(ম। গা | মাপা -া পা ! দদ। শা পা-পা -দা পা) 
জজ পূ | তি না ০ ম রাত ০ ম পা ম্‌ 
মা পা দ "মা প। মা £ গমা পদা পমা গণনা গঝা সঝ' 
হারা সা সা ০ 
স দ। 9 শা বা ম্‌ কে০ ০০ ০ 9 লীও ূ ৩০ 
অন্ভরা 
৩ ৫ শাি8 ঃ নি ৫ চট খ 
দূ 1 | পা দা সরলা  খখা। 17 সা ন। সা সা 
পু”. ০ সে পু০ ০০ জা নি র ত 
গা খা -্নার্গা খা সা] না -ধা দা পা? 
লা যু ত ক কু ণা পি ক ত 
চ ৫ 4 রি 4 
মা পা দা পা "সা সা! দা -ঝা সা না দ।| পা 
চি 0 ত ক হু ত স ব প ০ গত 


মা পা দা -ম। পা মা ॥ গমা পমা | দপা গম। গখা সখা 
১ ৩০ 'ার্প আর 
ন্‌ স্‌ চা রঃ চে ০ ০০ ০০ লী ০ ০০ ০০ 
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ভান ৪-- 


পঁ ০0 3 হি 
১। গমা পদা | না নখ | সনা দপাঁ] 
0 ৩ ৪ শঁ 0: 0 ২, 
২। সখা গমা|প্দা মপা |দনা পা|দনা গা | খা নম | পনা দপ। 


দুনী উপজ সোম হইতে ₹__- 
রা € রা ত রর টা ৮ চর ৮ 
সা] সনা খমা মস নদ] পদ মপা নদ নস নখ সনা দপা। দদা 
জ০ পতি নাম রাম রাম সদ। শ্রীরা মকে লী পতি নাম নাম রা ০ 


মুদঙ্গ বাদন 
( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীদেবেক্্রনাথ দে ( সুবোধবাবু ) 


ডিঢিস ০ভভালা (আড়ি) ১ 

১ ৬তাগেতেটে ঘেগেনে থুন্‌, থুন্‌ 

৭২৬। ধেধেধে ক্রেধেৎ কতেটে ঘড়ান ধা.গতেটে কতা কজেকেটে তাগ 

0 ২ 

তাগেনে কতেটে থুন্‌ ৬তাগেতেটে ঘড়ান তাগেনে ধাতিধ! ত্রেকেৎ 
৯ ২ 

গ্রেদেম্তাগেনে ধেটেৎ ধাগেনে তাকেটে কতা ঘেঘেতেটে ৬দিঘেতেটে 

1 ্ | 

ধাতৎধা থুনা ঘেড়েনাগ ত্রেকেটে ১৮ কদেখ থেকেটে ৮৮৭ 
১ ধেকেটে ধা কদেৎ ধেকেটে 

তাগেনে দেখ ৬এগদিঘেনে দীতা ্ & 


শা. ১ 
০ ৭২৮| তেটে তেটে তেটে কজ্রেকেটে তাগ স্ত্রেকেটে 
দে, ঘেত্রেকেটে তাগ ভ্রেকেটে রি 


০ - ২ 
২ ধা তাআনে থুন ৬দিঘেনে ঘড়ান তাআনে 
ভাগ ভ্রেকেটে ভাগ জ্রেকেটে ঘেনাক্‌ 1 ১ 
ঁ কত| দিদ্দিঘেনে ধেরেকেটে কৎ ঘেত্রে থুন্‌ 
তাআনে ধা গদিঘেনে ধা 0 ২ 4 

৬ঘেনে ধাধাধা ধাধাধা ধাধ। ধা] 


- 
৭২৭) ধেনান . তেটে কতেটে তাগেনে ( ক্রমশঃ) 
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সঙ্গীত সংসদ কর্তৃক জলস। 

গত ১৫ই নবেম্বর শ্রীুত নরেশচন্দ্র মিত্র মহাশয়ের 
সভাপতিত্বে “সঙ্গীত সংসদের” পরিচালনায় একটা সঙ্গীতের 
আসর পরিচালিত হয়। এই আদরে কুমারী শোভারাণী 
ঘোষের কীর্তন, হেনা ও শোভ1 ঘোষের ভজন ও ৫ম বর্ষায়! 
বালিক। কুম্কুম গুপ্তার নৃত্য ও তত্নহ ৪র্থ বৎসরের 
বালক প্রগ্ভোতকুমারের ঢোলক সঙ্গত দর্শক ও শ্রাতৃ- 
বৃন্দের মন বিশেষভাবে আরুষ্ট করিয়াছিল। এতঘ্যতীত 
কুমারী শোভ। মিত্র, সোণালী মহাপাত্র, শ্বামলী দে, 
পরিপূর্ণ দাশ, শেফালী পাল, ডলী নাগ, শ্রীমতী মায়! 
সিংহ, শচীন্দ্রনাথ ঘে।ষ, প্রভাত ঘোষ, ভূুবনমোহন 
ঘোষ, শিশির ঘোষ, বিশ্বনাথ ব্যনাজ্জি, অচ্যুত শ্রীমানী, 
শচীন্দ্রনাথ মিত্র, বটকৃষ্ণ কু) গোপাল মল্লিক প্রভৃতি 
শিল্পীগণ নৃত্য ও গীতবাছ্যের দ্বার শ্রোতৃবৃন্দের বিশেষভাবে 
আনন্ববর্ধন করিয়।ছিলেন । 


ক]ালকাটা মিউজিক এ০সাসিচয়সন 

গত ৬ই ডিসেম্বর তারিখে মাননীয় শ্রীযুক্ত 
মোগ্াজ্জেম হোসেন চৌধুরী এম্‌. এল, সি. সাহেবের 
সভাপতিত্বে ক্যালকাট। মিউজিক এসোসিয়েসনের অষ্টম 
বাষিক পারিতোধিক বিতরণ হইয়া গিয়াছে । ওস্তাদ মহম্ম? 
হোসেন ( খস্রু ), নলিনচন্দত্র ম!লাকার, বিশ্বনাথ চক্রবর্তী, 
কুমার স্বপন ব্যানাজ্জী, মশরফ হোসেন ফরিদ, কুমারী 
অক্পপূর্ণ। রায়। আরাধন। চ্যাটার্জী প্রমুখ গায়ক ও 
গায়িকাগণ তাহাদের সঙ্গীতনৈপুণ্যে সকলকে মোহিত 
করিয়াছেন। 


চড়া বীণাপাণি সঙ্গীত বিদ]ালর 
গত ২২শে নভেম্বর রবিবার অপরাহ্ছু ৪ ঘটিকায় 
'বীণাপাণি সঙ্গীত বিগ্যালয়ের পঞ্চম বাধিক উৎসব অতি 





সমারোহে স্থুসম্পন্ন হইয়াছে। 
রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি. এ, মহোদয় সভাপতির আসন 


সঙ্গীতরত্বাকর শ্রীযুক্ত 


অলঙ্কৃত করেন। বিদ্যালয়ের সম্পাদক মহাশয় বাংসরিক 
বিবৃতি পাঠ করেন এবং এই উচ্চ সঙ্গীত প্রচটুরকল্পে এই 
প্রতিষ্ঠানের দান এবং প্রতিষ্ঠানে শিক্ষিত ছা ত্রছাত্রীগণের 
কৃতিত্ব সম্বন্ধে বলেন। সভাপতি মহাশয় তাহার অভি- 
ভাষণে আধুনিক সঙ্গীতচর্চার সহিত সেকালের সঙ্গীত- 
চচ্চার তুলনা করেন এবং পুজনীয় রবীন্দ্রনাথ ও তাহার 
পূর্ববর্তী কবিগণ বিরচিত উচ্চাঙ্গ বাঙ্'লাগানের প্রচলন 
যাহাতে বৃদ্ধ পায় তৎসদ্ঘন্ধে উপস্থিত ছাত্রছাত্রীগণকে 
উপদেশ দেন। বিদ্যালয়ের ছাত্রছাত্রীগণের মধ্ো 
কৃমারী গীতা রায়, গীতা মণ্ডল, কমল! ঘোষ, শোভন! 
ঘোযাল এবং বীরেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী, কালীচরণ বর্ধন, 
বনমালী ঘোষ, শিবশঙ্কর সেনগুপ্ত প্রভৃতির কঠনজীত 
উল্লেখযোগ্য ৷ বিদ্যালয়ের প্রতিষ্ঠাতা শ্রীযুক্ত কাঠিকচন্্ 
রায় পদ ও খাল গাহিয়া শ্রোতৃমগ্লীর নিকট ভূয়সী 
প্রশংদা লাভ করেন। তারাপদবাবু ও ছকুবাবুর মবদ- 
বাদ্যও প্রশংসনীয়। সভাস্থ সকলের বিশেষ অনুরোধে 
শ্রীযুক্ত রমেশবাবু আলাপ, গ্রুপদ ও খ্যাল গাহিয়া! সকলকে 
মোহিত করেন। সভাপতিকে ধন্যবাদাস্তে রাত্রি ৯ ঘটিকায় 
সভ। ভঙ্গ হয়। কার্িকবাবু ও তাহার সুযোগ্য শিযগণের 
স্থব্যবস্থায় অনুষ্ঠানটি সুচারুরূপে সম্পন্ন হয়। 


তানতসন সঙ্গীত বিদ্যালতয় সঙ্গীত জলসা 


গত ১৩ই অগ্রহায়ণ রবিবার সন্ধ্যা ৭ ঘটিকায় 
ভবানীপুরস্থিত ৩-এ রামময় রোডে নব প্রতিষিত “তানসেন 
সঙ্গীত বিদ্যালয়ের সাপ্তাহিক সঙ্গীতানুষ্ঠান হয়। উক্ত 
বিদ্যালয়ের সভ্যবৃন্দ, শিক্ষকমণ্ডলী ও ছাআ্রগণ এই অনুষ্ঠানে 
উপস্থিত ছিলেন। স্থবিখ্যাত গীতশিল্পী শ্রীযুক্ত রমেশচন্ত্র 
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বন্দোপাধ্যায় বি. এ. সঙগীতরত্বাকর মহাশয় 
মিয্া-কী-মল্লার ও ছায়ানট রাগের আলাপ ও খ্যাল গাহিয়া 
সভাস্থ সকলকে মন্ত্রমু্ধ করেন। লব্বপ্রতিষ্ঠ তবঙ্গাবাদক 
ফিরোজ খ| সাহেব তাহার সহিত সঙ্গত করেন। 


শ্যাসা-সমন্মিলন 


গত ১৩ই অগ্রহায়ণ রবিবার সকাল ৮ ঘটিকায় হাওড়া 
সঙ্গীত ভবন কর্তৃক শ্ত/মা-সন্মলনের ১*ম বাধিক অধি- 
বেশন হাওড়া নং হেমচন্ত্র চক্রবর্তী লেনস্থিত শ্রীযুক 


পুরিয়।,£ু 


৫24 রি ২২ | ৯১ 
১২ অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ্যা [25 


কু্লাল চক্রবর্তী মহাশয়ের ভবনে অনুষ্ঠিত হয়। প্রথমে 
বিখ্যাত গীতশিল্পী শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়, 
শুদ্ধ তোড়ী, জৌনপুরী, রাগের খ্যাল গাহিয়া ছুই ঘণ্ট। 
যাবত শ্রাতৃবর্গকে মুগ্ধ করিয়। রাখেন । অতঃপর শ্রীযুক্ত 
কাশীনাথ চট্টোপাধ্যায়ের খ্যাল গান ও মণ্ট, বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
হারমোনিয়ম এবং কালীপদদ পাঠকের গান উপভোগ; 
হইয়াছিল। সন্ধার আসরে স্থানীয় গায়কগণের পদ 
গান উল্লেখযোগ্য । শ্রীননীলাল ভট্রাচার্যা এবং তীয় 
শিশ্তগণের তত্বাবধানে এই অনুষ্ঠান সাফল্য লাভ করে। 





শ্বিশ্শেহ্য তনৎস্বাদক £ 


ভারতীয় সঙ্গীত-সংস্কৃতির বিশেষ বিশেষ কেন্দ্রে বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞদের 
সভায় আগামী গ্রীষ্মের প্রথম ভাগে, কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালয়ের পদকপ্রাপ্ত 
ইংরাজীর অধ্যাপক শ্রীযুক্ত দীনেশচন্দ্র দত্ত এম. এ. ক এবং যন্ত্রসঙ্গীত 
( বীণ।) সহযোগে তাহার প্রাচীন ভারতীয় সঙ্গীতের নৃতন সিদ্ধান্ত সম্বন্ধে 
বাংলা, হিন্দুস্থানী কিম্বা ইংরাজীতে ব্যাখ্য প্রদান করিবেন। বিস্তারিত 
বিষয় গর্গ বুক কোম্পানী, জয়পুর সিটি (385 ০০৮ 0০907823, 0517000 
01৮, 7৮0978) হইতে পাওয়া যাইবে । 











৮ ররর 
শি পপ পপ 2 ০্্স্্্স্স্্্্্্্্্স্্স্প্ সি ্্্্্্্স্স্ম্স্স্স্ 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম-এল-সি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রীমন্মথমোহন বন, এম-এ 
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১৪শ ৰ্য | ) 





পৌষ, ১৩ 


মাত্র। সন্দর্ভ 


প্রীহরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


ভারতীয় সঙ্গীতক্ষেত্রে বু তালের অস্তিত্ব দেখিতে 
1ইতেছি। আমার অবগতির বাহিরে যে আরও কত 
বাছে তাহার কোন ধারণ। করা সম্ভবপর নহে। কারণ 
জ্ঞাত বনহুর বিছ্যমীনতা থাকিতে পারে, অপর আরও 
হুক্ষ্ট হইতে পারে। যাহ! হউক আমর! মভা-সঙ্গীতের 
ব সকল তাল দেখিতে পাইতেছি তাহা হইতে অন্থধাবন 
রিতেছি যে, (১) তালগুলি মাত্রাদ্বারা সীমাবদ্ধ হইয়া 
হিয়াছে, ( ২) একটির মাত্রাসংখ্যা অপরটা হইতে পৃথক, 
৩) মাত্রাসংখ্যার তুল্যত থাকিলেও ঘাত ও শুন্য দ্বার] 
1তস্্রয লাভ করিয়াছে, (৪) এতঘ্বাতিরেকে আরও 
কটি ব্যাপার দেখ! যায় ষে, মাত্রা, ঘাঁতস্থান ও সংখ্যার 
দৃশ্য থাকিলেও ঠেকার বোলের দ্বার] ম্বাতন্ত্রা লাভ 
রিয়া থাকে এবং ভিন্ন নামে পরিচিত হয়। 


সভা-সঙ্গীতগত তালসমূহে আমর! লঘুমাত্রার ব্যবহার 
দেখিতে পাই, যেমন ১৫ মাত্রার তাল অর্থে ১৫টী লঘু- 
মাত্রার তাল বুঝাইয়া থাকে । অহ্দ্রতার্দির ব্যবহার 
দেখিতে পাওয়া যায় না। এষ প্রকার লঘু মাতআ্াগত 
তাল আমাদের সঙ্গীতক্ষেত্রে অনেকদিন হয় প্রচলিত 
হইয়া আসিতেছে এবং তাহাই পধ্যাপ্ত বলিয়া গৃহীত 
হইয়া আসিতেছে । ইহাতে প্রশ্নযোগ্য কিছু থাকিতে পারে 
কিনা তদ্রপ কোন সন্দেহও আমাদের মনে উদ্দিত হয় 
নাই। কিন্তু কীর্তনাঙ্গীয় তালে দেখা যায় ষে, কীর্ভনীয়াগণ 
বলেন অমুক তাল এত মাত্রা ও এত কলাযুক্ত--এরূপ ভাষণ 
মভা-সঙ্গীতে দৃষ্ট হয় না। আধুনিক ভাষাগত গ্রস্থাদিতেও 
তজ্রপ কোন পরিচয় দৃষ্ট হয় না। কেবলমাত্র বকৃতাবর 
সিং রচিত *স্বরতাল সমূহ” গ্রস্থে কলার উল্লেখ দেখিতে 
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গাই কিছ্খ তাহ! ছুর্বোধাছ। সভ।%ও কীর্তনতালে এই 
প্রকার প্রভেদেব হেতু কি? উভয়ের বাবহার ক্ষেত্রেও 
দেখিতে পাই যে, সভাগত তালে যেভাবে ঘাত ও শুন্ের 
ববহার হয় কীর্তনগত তালে একটু অন্তরূপে বাবহৃত হয়। 
ধর্দিও এই প্রবন্ধে ঘা সম্বন্ধীয় আলোচন| করা হইতেছে 
না। তথাপি এতছুভয় মধ্যে ভেদের বিদ্যমান যে 
রহিয়াছে ইহা জ্ঞাত করানই উদ্দেশ্য । এই ভেদের মূল 
কল৷ হইলে স্বীকার করিতে হয় যে, সভাতালে কলার 
অস্তিত্ব নাই নচেৎ সভাতালে কল দর্শাইতে হয়। কিন্তু 
এ প্রবন্ধে কলার আলোচনাও অপ্রানঙ্গিক হইবে । কল। 
মাত্রানুসথ।ত হইলে গাহার ইঙ্গিত অবশ্ঠই এই গ্রবান্ধ 
দিতে ব।ধার কারণ হইবে না। সভাতালে কলার অস্তিত্ 
থাকিলে তাহা প্রকাশিত না হওয়ার কারণ কি এবং 
তদভাবে তালের অস্তিত্ব সম্ভবপর হয় কিনা তাহাও 
আলোচনার বিষয় হইয়া পড়ে। যুক্তিপাত* বলা যায় যে, 
তালকে মাত্রাগত বলাই যথেষ্ট; কলার অস্তিত্ব তথায় 
থাকিলেও তাহার প্রয়োজনীয়তা তাল-পরিচয়ে থাকার 


আবশ্ঠকত। নাই । এবং এই ভাবেই সভ।সঙ্গীতে তাল 
কেবল মাভ্রাশ্রয়েই পরিচিত হইকেছে এবং তাঠাতে 


কোন অভাব বোধ হইতেছে ন।। এই যুক্তির ফলে 
দেখ যায় যে, তালে ঘাত, শৃন্ত এবং বোলের সংযোজন। 
রচয়িভার রুচিসাপেক্ষ ভষ্টয়া পড়িয়াচে। ভাষান্তরে বল৷ 
যায় যে, রচয়িতা ঘাত ও বর্ণপংযোগ ব্যাপারে কোন 
শৃঙ্খলাকে অবলশ্বন করিতে প্রয়াপী নহেন। কেবল 
তাহাই নহে, তদ্দারা মাত্রার মধ্যাদার হানি যথেষ্ট করিয়] 
থাকেন। পাশ্চা্া সঙ্গীতক্ষেত্রেও দেখিতে পাই যে, 
রচয়িতার চ্ছান্কুযায়ী সুখ ও আনদ্ধ বাছ্তের যোজন! 
হইয়া থাকে । কেবল মাত্রা বা (106-01)16কে অতিক্রম 
করিয়া যায়৷ সম্ভবপর হইয়। উঠে না, কারণ 1116- 
017166এর স্থলে ইচ্ডান্ুরূপ অন্য কোন পদার্থকে স্থাপন 


লে ক্্রেস্পিহ। 
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করা সম্ভবপর হইয়া উঠে না। পাশ্চাত্য সঙ্গীত বিশেষকে 
আলোচনা! করিলে দেখিতে পাওয়া যায় যে, রচয়িতা 
কোন প্রণালীকে অবলম্ধন করেন ন--তজ্জন্ত দেখ| যা 
যে, পাশ্চাত্য জগতে পূর্ববাপেক্ষা পরবর্তী রচয়িতা অধিকত্ 
আদরণীয় হইয়। থাকেন । কিন্তু ভারতীয় আদর্শ গ্রচীনকে 
অর্থাৎ 'খধিকে লক্ষা করিয়াই অগ্রসর হয়। সুতরাং 
উভয়ের আদর্শ ভিম্ন। শৃঙ্খলার ভিতর দিয়া অনন্ত 
পৌছিবার পরিচয় কেবল খধিগণই দেখাইয়াছেন। 
ভদভাবে কোন কার্ধা সুসম্পন্ন হওয়া সম্ভবপর নহে । 

উপরে বলিয়াছি যে, ভারতীয় অর্থাৎ ভারতে প্রচলিত 
ভালপমুহ মাত্রাবদ্ধ এবং এই মাত্র/ শব্দে লঘু গৃহীত 
হইয়াছে । শাস্ত্র আলোচনায় দেখিতে পাই যে, মাত্রাশব্ধ 
লঘুরই বাঞ্ক। কিন্তু লৌকিক ব্যবহারে এই মান্রাঃ 
কোন বিশিষ্ট ধর্ম আছে বিন1 ভাহা আমি জানিঞ্চে পারি 
নাই। 

তজ্জন্য (১) তালগত মাত্রাসমুহে পরম্পরে কোন 
পার্থক্য না থাকায় একটী তালকেই বছ সংজ্ঞায় আখ্যা 
করা যায়, ঘাত ও শুন্যের পরিবর্তন করিয়া (২) বোল- 
যোজনায় বিভিন্ন] কখিয়াও নানাবিধ সংজ্ঞ! দেওয়: চলে। 
তখন কলহ উৎপন্ন হয় যে তালটা কোন্‌ সংজ্ঞ। 'প্রাপ 
হইবে এই তর্ক উখাপিত হওয়া স্বাভানিক। ঘাত বা 
বোশ ছার! পার্থকা উৎপাদিত হইতে পারে। কিন্তু এট 
ব্যাপারে, আমাদের সর্বপ্রথম দ্রঈবা যে, মারার ধন 
নিরূপণ করা। মাত্রার ধর্ম নিরূপিত হইলে ঘ!ত ব| 
বোল (বর্ণ) আপন] হইতে নিরূপিত হইয়। পড়িবে। 
যেহেতু এতছুভয়ই মাত্রার ধন্মনাপেক্ষ। স্থতরাং বর্তমান 
কালের তাল পরিচয় অসম্পূর্ণ। কীর্তন ত।লকেও এই 
হিমাবে অসম্পূর্ণ বল! চলে যে, কলার অস্তিত্বের শাস্ত্রীয় 
প্রমাণ যুক্তিদ্বার! গ্রদশিত হয়না । ইহ। গুরুপরম্পরাগ্ত 
পদার্থ হইয়া দঈাড়াইয়াছে, অতএব অনমান করা যাইতে 
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পারে যে, মাজ্রাধর্ম জানা না থাকায় অঙ্গপরম্পরায় তাল 
চলিয়। আসিতেছে বা স্থষ্ট হইতেছে । 

মাত্রার যে বিশিষ্ট ধশ্ম থাক সম্ভব তাহ! আমরা 
ধানাবিধ ছন্দঃ দৃষ্টে নিশ্চয়ই অনুমান করিতে পারি। 
ভাল তদ্রপ নিদিষ্ট মাত্র'দ্বার। ছন্দোবন্ধ ব্যাপার 


মাত্র । এক্ষণে মান্জার ধশন্নম নিরূপণার্থ আমাদিগকে 
শস্বের আশ্রয় গ্রহণ করা ব্যতীত দ্বিতীয় পন্থ। 
নাই | 

মাত্র। অখণ্ড কালাবচ্ছেদক পদার্থ । জীব জাগতিক 


কার্য নির্ব্বাহার্থ এ কালকে নানাভাবে খণ্ডিত করিয়। 
থাকে । একভেদে কাধা নির্বাহ অসম্ভব বলিয়াই নানাভেদ 
করিতে বাধা হয়। তালজগতে৪ তদ্রপ ব্যাপার সংঘটিত 
£ওয় ম্বাদাবিক। শাসন তজ্জন্ত মাত্রার সপ্ক বিভাগ, 
কোন শামস পঞ্চ বিভাগ, তাল নিরূপণার্থ নির্দেশ 
বরিয়াছেন। মাত্রা কল্পনা বাতীত তাল কল্পন। অসস্ভব 
বিধায় শাস্ত্র মাত্রাসমৃহকে তালাঙ্গ নামে আঠিত 
ঞারয়াছেন। মানবদেগ যেরূপ কঙকগুপি অর্গর সমষ্টি, 
হাল৪ তদ্রেপ কতকগুপি অঙ্জের সমষ্টি বলিয়। কীতিত 
১ঠয়াছে। 

“সপ্তা্গ শী ত্রমাত্ত।লে জ্ঞাতবাপী সমং বুধৈঃ। 

অনুদ্ত দ্রুতশ্চেতি বিরামদ্রত সংজ্ঞকঃ ॥ 

লখুপথু বিবাম!ক্ষ্যে। গুরুপ্ুত ইতি স্বৃতঃ | 


নং ক সং সং 


নামাস্তরানি কথ্যন্তে তদাঙ্গ।নাং চ সর্ববশঃ | 


এ এ ক ঙ 







খাত্রাক্ষরেো বিভৃর্বাণে হৃম্ব লঃ স্বরল শরঃ। 
মতৃকে| দণ্ড নাম।ন্যাদিতি সংজ্ঞা লংঘামতাং ॥ 
ইতি অহোবলকৃত সঙ্গীত পারিজাতে। 
“পথু শিয়ামকং হুম্ব মাত্র তালরসং তথা”। 
ইতি নারদকুত সঙ্গীত মকরধন্দে | 

“পঞ্চলদ্থ দরোচ্চার মিতমাঞ্রেহ কথ্যতে।  * 

রং রস স 
“লখুনী বাপকং হুন্বং মাত্রিকং সবপং তখাঃ। 

সং ক সু পু 


ইতি সাপ দেবকৃত সঙ্গীতরতু।কবে। 


ব্যবহার ক্ষেপে আমরা অন্দ্তত।দিব পরিচয় পাই ন।, 
কেবল লথুর ব্যবহার চলিয়া আসিতেছে । উদ্ধৃত 
প্রমাণ হইতে প্রতিপন্ন হয় যে, লঘুর নিয়ামক হৃম্বন্বর। 
তথায় দীর্ঘঘর যোজন] কর! ভুল হবে কিনা তা? 
বিচাধ্য । কারণ পাকিজাতকার বলিতেছেন, “স্বরাণাং 
হৃন্ব দীর্ঘত্বং বর্ণে কালানুকুলতঃ১। এগ নিমিত্ত বর্ণ- 
যোজনাব গ্রচলিত রীতি ভ্রমাত্মক। এখানে বলিয়| রাখ। 
দরকার যে, মৃদঙ্গোখিত “ধা” বর্ণ দীর্ঘ স্বরোধুক্ত হইলে ও 
মাঙ্জান্তিক বিধায় বিশেষ বিধিদ্বারা লঘুত্ব প্রাপ্ত হয়। 
তারপর সব মাত্রাই লঘু হইলে ইচ্জান্ঘঘায়ী খাত ও শূন্য 
দেওয়া চলে না। কারণ “লঘো স্যাঙ কেবলং ঘাতঃ।$ 
সব মাত্রাই ঘাতযুক্ত ভইয়। পড়ে। ইচ্ছাশন্তি প্রণালী- 
বদ্ধ ন। হইলে সৃষ্টি অসম্ভব হহবে। তজ্জন্থই ভগবান 
গীতায় বলিয়াছেন £-- 

“যৃঃ শান্্বিধিমুক্থজ] পর্ভতে কামঃ চারতঃ 
নসসিদ্ধিমাবপ্লোতন ন স্থখং পরাং গা” ॥ 


৩০০এ 
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স্বরলিপি: টের 


আপন হতে বাহির হয়ে বাইরে দাড়া; 
বুকের মাঝে বিশ্বলোকের পাবি সাড়া । 
এই যে বিপুল ঢেউ লেগেছে তোর মাঝেতে উঠক নেচে, 
সকল পরাণ দিক ন। নাড়া । 
বোস্‌ না ভমর এই নীলিমায় আসন লয়ে 
অরুণ আলোর স্বর্ণ-রেণু-মাখা হয়ে । 
যেখানেতে অগাধ ছুটি মেল্‌ সেথা তোর ভানা ছুটি, 
সবার মাঝে পাবি ছাড়া । 


কথা ও সুর রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি-__-সমরেশ চৌধুরী 
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| খা সা শা ' (সা খা-মা 

খারাপ 

ল্‌ লগ য়ে 0 অ রু ৭. 
মা 


ূ মপা পম? গঃ । গ। গা -খা। 
হা 
রে থু 0 মা থ! 9 


৩০০৪১ 


র্শর্প সা শা | 


ৃ না না -সনা ॥ 


'নধা) | শী 7 শা 1 


০০ 9 ০ 3 


পা পা -মা ॥ 


| না ড়। ০ 
| রণর্স পা নস 11 
| ধা ডা ০ 


| খ। ঝা 7 
লি মা য়, 





আ লো বু 


| গা গ। পা) ! 
ূ সর্প 
হ্‌ য়ে ০ 






(১০টি িতশ 
সিতাথআবাজমসে 


শত ১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ / 





ছা ভা 1 "171 1ম্ধা ধা - না সস শী? 


০0 ০ 0 0 0 যে খা ০ নে তে ৫. 
সা গণ শা রা স্ -া।? না শী সনা নধা ধা 
অ গা ধ. ছু টি ০ মে লু সে ৭ তো বু 
ধা ধা -না না না -র্প [ সা -না " ব্সা-রা গর্বা ! 
হচর্ 
ডা না ০ ছু টি ৩ ছু 0 টে 0 ০ ০০ 


রর শা 7 (শ-নধা)।[ শী র্সার্সানা না না -সনা 
টি ০ 0 0০ ০০০ ০ ০0০ ০ স বা বু মা বে ০ 


ধা ধা -নধা প। পা -মা : মা -গা গপা পাম মা শী! 


০ 
পা বি ০ ছাঁ ড়া ০ বা ই রে দা ড়া ০ 
রর নীল 6 স্্ট 
মর্গা - গণ র্প পা -াস [1] 
বা ই পরে? দা ড়া ০ 
গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
আমি চেয়োছনু আকাশের ঈদ জীবন-পথের ধুলার তীর্থে 
| মধুর মিলন লগ্নে হয়েছি কত না রিক্ত 
বন্ধুর লাগি' বেঁধেছিন্থু বীণা! চিত্তের তলে তবু দীপ জলে 
নীরবে পরম যত্বে। হয়নি তো আখি সিক্ত 
সহস। আমিয়৷ বাদলের মেঘ হয়তো এমনি ছুঃখের শেষে 
নিরাশা-তিষিরে নিভালো আবেগ, ধর! দিবে প্রিয় সুন্দর বেশে, 
বুকের বীণার ছি'ড়ে গেল তার বিগত ব্যথার রবে না চিহ্ন 
হৃদয়ের আশ। শুগ্নে। দয়িতের সৃখ-স্বপ্ে । 


২০১০ 





পা সপ সপ পাশপাশি সিসি সস পক 


রণ || ||| 
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পদ্মা বা পদ্মাবতী 


ইহা] আশাবরী ঠাটের সম্পূর্ণ রাগ। আরোহাবরোহণ--সম্পূর্ণ। বাদী রা, সমবাদী পা। ইহ প্রাচীন 
গ্রন্থের রাগ। আরোহণে সমস্ত সুর স্বাভাবিক, অবরোহণে নি কোমল, দুই ধা এবং ছুই গ| ব্যবহার । কাফি, ভৈরবী 
ও তোড়ী মিশ্রণে উৎপন্ন । গাহিবার সময় দিব] দ্বিতীয় প্রহর। ইহ! প্রাচীন গ্রন্থের রাগসমুহের মধ্যে যথেষ্ট বিশেষত 
ব্ঞুক, কারণ সম্ভবতঃ: এই রাগেই পর পর ছুই ধা ও ছুই গা ব্যবস্থত হয়। 


আঃ--স। রা গা মাপা ধা না সা; অবঃ:-সা ণ। ধ। দ। পা মা গা জ্ঞ। র। সা। 


প্রাপ্ত ;-ওস্তাদ কাদের বক্স সাহেব (মুশিদাবাদ ) প্রকাশক :_-শ্্রীঅরুণকুমার দত্ত 


পল্ম--ভ্রিতাল 


স্মরণ পড়ে যব তোরি মূরত 
নয়নন রকৃত ঝরেরি মেরো। 
খুনে জিগার জল পিবত রহতে 


খুশরঙ্গ প্রাণ জরেরি মেরে! 1 
_খুশরঙ্গ 
স্যাক়ী 
0 ১ শা ৩ 
শ ণবরাঁ না সা ণ -্ধ। -ন1 সমা ! রা -] জরা নস! রগা-চ্ঞরা সা রা 
০ স্মর ণ প ড়ে ০০ বৰ তো ০ ০০ প্রি মু০ ০০ র জজ 


শ জ্ঞরা পা প। "7 মলা বধদ। পা! মপা দপ। গ। মা গঙ্জা রজ্ঞজা রা সা 
নয় ন ন ০ রক ত০ ঝ» বে০ ০০ ০ রি মে০ ০০ ০ রো 


অন্ভঞরা 
১ ৃ শা ৩ 
"1 মপা ধ। না পধনর্স সা. অর্পা | মা নলা ণা ধা! না সরা না শা 
৬ খু০ নে জি গা'০০ 9 বু জল পি 00 ৰ ত! রব হ০ তে ০ 
1 রজ্ঞারা সা রা ণ। ধ্দা পাঁ। মপা-দপা-গ। মা | গঙ্গা রজ্ঞা রা সা 
০ খুশ র প্রা ০ ৭০ জ রে ০০ ৭ রি | মে০ ০০ ০ রে! 


২৩৯১২) 


|| 


]॥ 


সপ 


ভি 


কে 


পি 


না! 
হি 


জা 


মা 


১৪শ বর্ঝ ১৩৪৯ 


গাঁ -মা -মা 

য়া ৫. 0 
নন! -পা -প। 
না পা পা 

০৪ ন ত 
-পা ন। -পা 
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স্বরলিপি 

( খেয়াল) 
আনন্দ-কল্যাণ-_ত্রিতাল 
ক্যায়সে রহ" ম্যয় পিয়া বিন 
চয়ন আরত নেহি নিশদিন। 


কৌন দেশ গয়ে না জানত 
বীররঙ্গ পিয়া টুরড়ত. সবদিন। 


স্বরলিপি-_শ্রীসনৎ রায়চৌধুরী 


স্ঠায়ী 
9 


ধ প| রা রা সা শা? 
কাায় সে র নু ম্য য় 


গমা -পধ। পা-পা।-গা -মা সা সা সা গা পা ধা! 


বি০এ ০9০০ ন ০ চয়, আ বু তত নে 
না-পাক্ষপা ধপা মা গাণ্বা পা রা রা সা -৮ £। 
নি ০ শ০ ০০ দি ন ক্যায়, সে হু ম্য 
অভ্ভরা 
্ 4 রা রা তা রর 
পাপা সা সারা রা সা সা ! 
কৌ ন দে শ য়ে ন। 
ধা পা রা -রা মা -সা গা গা পা -গা মা গা! 
বী র র ০ ঙগ ০ পি ০ ময় ০ টু ড় 
ধা -ন্ধা পা-প| মা -গাপ্ধা পা রা রা লা” [7 
ৰব ০ দি ০ ন ০ ক্যায় সে ম্য য়. 


৩৯২ 






০০০ টি শে 


ভি নম সা তি 


















০০ ৬ 
ৃ প্রন ১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ রে টে চ্ী ৰ্য ্/ং || 6 ভু টি 
ইল . | রি 


চি পু চি ২৫ 
হক নি 


ডে রঃ 


তান 


শ” ৩ 0 
১। সগা মধ। পমা পপা | গমা ধপাঁ রসাঁ নস | গগা মমা 


শ ৩ 9 
২। গমা ধপা ল্গপা ধপা | ননা ধপা ছগপা ধপাঁ | মগা পপা 
ক্যায়সে'**** 


শা" ৩ 2৮ 0 ১ 
৩। গমা ধপা ধনা আনা | ধন সরা সনা ধপা | ননাধপান্ষপাঁধপা|রা রা সাসা! 
| র হু ম্য য় পিয়া 


রি ১ + £ রি তর ্ণ ৃ 
8৪। সগাঁ মধা পমা পধা | নধা পধা পমা পমা গমা ধপা ধনাস্না | ধনা সরা সনা পা 


0 ১ 
গমা ধপা গমা ধপা|রা রা সা সা 
র হা ম্য য় পিয়া 


রি ১ + বা রে রত 
৫। মগ! মধা পধ দ্গপাঁ | নধা পধ। নবধ। ক্ধপাঁ । অনা ধনা পধা নদপা | রুপা রসা নপা ধন! | 


০ ৯ 
পধা ধা পা গমা|ধপা রসা রসা সা 
ময় পিয়া 


পপ ৯৯ 
তিনে হাটের আর 


২০১৩০ 
|: গত শী 









08৯, 
(বসের 


৪১ 
শু র 
সি ২৯১ 
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সপ িিশা পিী শািপেেই 
নেটে 


ভু পৌষ, সম সংখা 


কয়েকটি রাগ আমি 
তার মধ্যে কয়েকটি অল্প-প্রচলিত, বেশীর 
তাদের নাম ও রূপ এইখানে আলাদ। 


ফেলেছি ।' 
ভাগই অপ্রচলিত। 





বাহাত্তর ঠাট 


তাড়াতাঁড়িতে বাদ দিয়ে 


ভাবে লিখছি, পাঁঠকবর্গ যথাস্থানে সম্গিবেশ ক'রে নিতে 


পার্বেন। 

বাগনাম 
১। অরুণ বেহাগ 
২। কন্করপ্ধিনী 
৩। কল্যাণগিরি 
৪। কল্যাণ বরারি 
৫ | কুমুদ 
৬। ক্রোধ নি 
৭। থাম্বাবতী কান্র' 
৮। গার! কান্রা 
৯। গোঁড় কান্রা 
১০। গৌর্গিরি 
১১। ছায়াটোরি 
১২। জংলা, জঙ্গুল! 
১৩। জৌন বেহাগ 
১৪। নাগরগ্জিনী 
১৪। প্রতাপবেলাবল 
১৬। ফুলশ্র 
১৭। বঙ্বশ্র 
১৮। বঙ্গাল কান্রা 
১৯। বরারি কান্র। 
২০। বরারি 





্ খ্ 


১৫ 
গ্রীবিমল রায় 
রাগনাম ঠাটপরিচায়ক স্বর 
২১। বসম্তকলি ক্র 
২২। বসম্ত পঞ্চম খমদ্ধ 
২৩। বসস্ত বেলাবল শুদ্ধ 
২৪। বাকৃরেজ শুদ্ধ 
ঠটপরিচাঁয়ক স্বর ২৫। ভীমকান্র! জ্ঞদণ 
মঙ্ ২৬। ভূপকেদার শুদ্ধ 
০ ২৭। দঙ্গল কান্রা জ্দণন 
ঝরদ্ধ ২৮। মনোহর কান্রা জ্ঞণ 
খক্ধ ২৯। মাহোরি, মযুরী শুদ্ধ 
জ ৩০। মুন্দরু, মন্দার খন্ধদ 
জ্ঞণ ৩১। রপ্রিনী জ্ণ 
রহ ৩২। শ্থাম কান্র! জ্গণন 
জ্ঞগণন ৩৩। শোমৎ ভৈরো, সোম্মত, খদণন 
জগণন ৩৪। সার নট্‌ শুদ্ধ 
না ৩৫। সারঙ্গ বেলাবল্‌ শুদ্ধ 
খাজা ৩৬। হিগ্োল পঞ্চম মন্গ 
জ্ঞদ ৩৭। হিগ্োলী মন্গ 
জজ ৩৮। হেম শুদ্ধ 
যা ৩৯। হংসকিস্কিণী জ্ঞগণন 
ণ এই তো গেল আমার জানা ৫৮২টি রাগ। এ ছাড়াও 
ধস অনেক রাগ আছে য। আমার অজানা এবং ভারতের 
ঝন্ধদণণন নানা স্থ।নের গুণীদের নিকট দু'একটি ক'রে পাওয়। যায়। 
জ্ঞণ আমি সকঢচলর হয় ভাঢদর কাচ্ছে এই 
জ্ঞদণন অনুঢরাধ জানাচ্ছি তে, ভার। ০ষন সঙ্গীত- 
খ্দদ শাল্্রের পুর্ণতার জন্য সঙ্গীতসাধকচ্দের 


৩০১৪ 
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& রি ন্‌ 


ত্ঞান-্প্রসারভার জন্য এবং অখ্যাত, অতভাত 
রাগগুলিতক বিলুপ্তির হাত ০থ০ক বাঁচাবার 
জন্য, তভাঢচদির ঘচরায়ানা! ৰা ০কানও 
উপাচয়ে উদ্ধার করা রাগগুলি প্রকাশ 
করেন । 

কতকগুলি রাগ আমি নান গ্রন্থে দেখেছিলাম 
সেগুলি আমার অজানা, সাধারণের জ্ঞাতার্থে আমি 
সেগুলি এখানে প্রকাশ করুছি, কারণ আমি শুধু 
আমাদের শেখ! রাগই প্রকাশ ক'রে ক্ষান্ত হ'তে চাইনা, 
চাই যেখানে যত রাগ আছে প্রত্যেকে শিখুন, আলোচনা 
করুন। 

এই রাগগুপি আমি (জ) বিভাগে লিখছি। 

রাগনাম ঠাটপরিচ।য়ক স্বর গ্রন্থকার 


১। কর্ণাট শুদ্ধ শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
২। এ ণন ৬কুষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যায় 
৩। কুগুলা খজ্ঞপ্ষণ  ৬শিশির ঘোষ 

৪1 নটকিন্ত্ শদ্। একুষ্খধন বন্দ্যোপাধ্যায় 
৫। নাঁটিকা শুদ্ধ ৬ক্ষেত্রমোহন গোন্বামী 
৬। প্রদীপ শুদ্ধ শ্রীণীরেন্দ্রকুষ্ণ মিত্র 

৭। প্রদীপকী শুদ্ধ শ্রগোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় 
৮। প্রদ্ীপিকা শুদ্ধ ৬শিশির ঘোষ 

৯। উৈরবা খজ্ণ শ্রনীরেন্দ্রক্ণ মিত্র 

১০। মুদ্রাকীটোরি জ্দণ শ্রগোপেশ্থর বন্দ্যোপাধ্যায় 
১৯। মেবারা শুদ্ধ ৬পগ্ডিত ভাতখণ্ডে 

১২। রস্তা ঝজ্দণ ৬শিশির ঘোষ 

১৩। রেণীবেহাগ শুদ্ধ শ্রীনীরেন্্রকষ্ণ মি্ 

১৪। ললিতা মন্গ এ 

১৫। বাসস্তা শু এ 

১৬। বেলাবল সপ শুদ্ধ শ্রীকাতিকচন্ত্র দাস 

১৭। শুরু জ্গমন্ধণন এ 
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রাগনাম ঠাটপরিচায়ক স্বর 


গ্রন্থকার 


১৮ | ম্্ঘরাই টোরি জ্ণ ৬ক্ষেত্রমোহন গোম্বামী 
১৯। ম্ুরবলি ণন শ্রাগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
২০। স্হাটে।রি জ্ঞদ ৬ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী 
২১। স্থহাটোরি জ্ঞণ শ্রাগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
২২। নোহনমল্লার ণন আনীরেন্্রকুষ্ণ মিত্র 

২৩। হাদ্িরনট শুদ্ধ প্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


সম্প্রতি আর কয়েকটি রাগ তৈরী হয়েছে, তাদের নাম 
ও রূপ প্রায় সকলেই জানেন; যথ1, মালগুধি, দ্বিতীয় ছু 
ইত্যাদি। সিশ্ধুবিজয় প্রভৃতি কতকগুলি মিষ্ট মিশ্র রাগ 
আছে, যেগুণির রাগ আলোচন। প্রসঙ্গে উল্লেখ করা হবে। 
এগুলি রাগের প্রায় তিন ভাগ সাদারণে গাওয়া হয় না, 
এবং অনেক গায়কের জান। নেই। এর কারণ, আগেকার 
দিনে মুখে মুখে রাগ শেখান হ'ত কাজেই জীবনভর 
শিখ লেও, এতগুণির রগ মুখস্ক রাখা হ'ত অসম্ভব, তা”র 
উপর চচ্চা অভাবেও কতকগুলি তুলে যেতে হ'ত। 
দ্বিতীয়তঃ, এখনকার দ্রিনে যেমন ছু"চারটে রাগ শিখে 
বড় হ'বার প্রবৃত্তি অনেকের আছে, তখনও নিশ্চয়ই 
তাই ছিল, অতএব, বাকী রাগগুলি তারা জান্তেনই ন! 
সম্ভবতঃ । তৃতীয়তঃ, এক ঘরোয়ানার জোগাড় করা, বা 
তৈরী কর। লাগ অন্য ঘরোয়ানার অজান! থাকৃত, কাজেই 
পরে ধারা আস্লন, তার সব ঘরের সব কিছু পেলেন 
না, যতদিন ন| সব ঘরে শিখলেন, কিংবা ঘরোয়ান! ও 
স্তাদরা উদার না হ*লেন। ফলে, এই দাড়াল যে, একজনের 
কাছে যে রাগ পাওয়া যেত, অন্যের কাছে তা পাওয়া 
গেল না; রাগগুলি হ'য়ে গেল তাদের নিজন্ব সম্পত্তি, 
অতএব অপ্রচলিত) কাউকে শেখান হ'য়ে গেল পাপ।. 
ধারা জান্লেন না, মানহানির তয়ে, সেই রাঁগেরই একটা 
অন্তরূপ বানিয়ে নিলেন, কিংবা দৈবাৎ কোথাও 
ঘরোয়ান।দের কারো কাছ থেকে শুনে নকল করতে গিয়ে 


২৩৬১৫ 
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একটু অন্যরকম করুলেন। মাঝ থোক রাগটি বহুমৃত্তি এ ক'রে বেড়াতে হ'ত না। প্রামাণ্য গ্রন্থ একখানি 
হ'য়ে রইল। প্রচলিত রাগগুপির ব্যাপার যদ্দিও জটিল এবিষয়ে আমাদের যথেষ্ট সাহায্য কর্তে পারে। (ক্রমশঃ ) 
নয়, তবুও নিজে শ্রেষ্ঠ হবার প্রবৃতি, কাউকে জান্তে না আশ্বিন সংখা 

দেওয়ার মনোভাব, এইসব মিলে এদের মাঝখানেও অনেক ১৬ ন২ বঙ্ষমল্লার  জ্ঞন হবেণা, জ্ঞগণন হবে 


১৬২ লং কল ₹ 
গোলমালের স্থাষ্টি করেছে । যদি তখনকার দিনে সমস্ত যাণশ্রী খন্ধদধ হবেনা খরক্ষদধ হবে 
বণ সংখ্যায় 


রাঁগরূপ লিখে ত, ং 
গরূপ লিখে রাখবার বন্দোবস্ত থাকৃত, এবং প্রত্যেক (ঘ) ১তনং  চম্পক পন হবে না গববে। 
ওস্তাদকে একটি মাত্র নিয়ম মানবার জন্য বাধ্য কর। হত, ১৪নং জয়াবতী ণন হবে না ণহবে। 
তা হ'লে আজ আর ললিত তিন ঠাট, বিভাষ চার ঠাট ৩ নং পূর্বকল্যাণ খন্ধহহে না খমন্ধ হবে। 
রাগধ্যানান্ববাদ 
শ্রীনিশ্মলকুমার চট্টরাজ 
দ্বিভীয় মেঘ রাগিনী, কৌশিকী 


কৌশিকী--(গাদ্ধার, ধেবৎ ও নিখাদ কোম্ল) ভৈরবী ঠাটের গুড়ব রাগিণী। বর্গ--ওড়ব+-ওড়ব। 
আরোহণাবরোহণে যথাক্রমে খষভ ও পঞ্চম বিবাদী । বাদী মধ্যম। সম্বাদী ষড়ঙগ। গান্ধার এনুবাদী। শ্রেণী 
সালঙ্ক। মধ্যম বাদীহেতু ক্ষেত্রবিশেষে পুর্ব্ব ও উত্তর উয় অঙ্গেই সমপ্রাবল্য ঘটিয়া থাকে। রানি ২য় প্রহরে ও 
খতু বর্ষায় গেল। 

কৌশিকী হমুমন্ত মতে রাগ মালকৌশ হইলেও ০0189000607. ০£ ঠাট্‌ বিষয়ে কুন্রাপি ইহার মতানৈক্য 
দৃষ্ট হয় না। যর্দিকোন মতানৈক্য থাকে, তবে তাহ] বাদী সাদার স্বরসংস্থান লইয়া। যতদুর জানি অনেকে 
মালকৌশের কোমল নিখাদটিকে সম্বাদী হিসাবে গ্রহণ করিয়া থাকেন। অনেকের মতে অন্বাদী নিখাদ ইত্যাদি । 
আরোহী--সাজ্ঞামাদাণার্সা অবনে।হী-সাঁণাদামাজ্ঞা সা। 


ধ্যান 
বিচ্ছে্দভীত দয়িতেন সার্ধং 
র্তেক্ষণ! স্বেদযুতাননেন্দুঃ । 
স্টাম। সবেশ। ললিতাঙগ যষ্টি 
মু ভ্রমস্তি খলু কৌশিকীয়ং 


বযাখ্য1 -যিনি পতিবিচ্ছেদে ভীতা, যাহার নয়ন রক্তবর্ণা, খদন-ইন্দু স্বেদবিন্দুপিপ্ত, শ্টামানুন্দর অঙযন্টি, 
স্থবেশধারিণী এবং যিনি সতত ভ্রমণপরায়ণ। তিনিই মেঘপত্বী কৌশিকী নামে পরিচিতা । 
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পরার -হররা 





তেই জতওরটিরভোছেটে 


পৌষ, ৯ম সংখ্যা [তি 





হবে নু 





08) 


( হিন্দী গীতানুবাদ) 
কৌশিকী-_ত্রিতাল (মধ্যলয়) 


রক্ত আখিয়ন স্বেদযুতানন 
ইন্দু, স্থবেশ ললিতাঙ্গী ৷ 
দয়িত বিরহ ভীত ঃ 
সদ1 ভ্রমণ রত 

শ্যামা কোশিকী মেঘরঙ্গী ॥ 


কথা ও স্ুর__-শ্রীদেবত্রত চট্ট রাজ স্বরলিপি--শ্রীনির্দলকুমার চট্টরাঁজ 


স্ায়ী 


1] মা -ঙাঁ মা জ্ঞা সা শা সা সাঁ থাশসাদখ ণনসা মা শী মামা ! 


র ০ ক্তত্বা খি ০ য় ন ন্বে 9 দ' যু০ তা ০ ন ন 


জ্রমা-দণাঁ পা ণা দ| মা দয মাজ্বা মা -সা | দ্‌ণং সঙ্জা -সা শা? 
ইন্‌ ০০ ছু স্ব বে শ ল লি: তা ০ ঙী ০ রর 


০০9০ 9০ 0 ০ 


অন্তরা 


শপ 
রি 
৬ 
স্‌ 
৫ 
টি 
সি 
পি 


1 [জ্ঞা মা দা ণাঁ পার্স সা া-্জ্া পপ ণা দা মা মা)? 


দ' যি ত বি র হ ভীত সদা ০ ত্র মণ র ত 


ম। দণা পা ণ|] দা মা দা | জ্ঞা মা -সা 4 ন্দথু-সঙ্জা-সা"ী | 


সপ্ত | সর 
শা ০০ মা কো! শি কী থে ঘ | রব ০ জী ০০ ০০ ০ ০ 





2 সু পৌষ নম সংখ্যা &ঁ 
১৪১২ এ রে এ ু (1 রঃ 


না? 





তান £--১। সঙ্ঞ। মদাঁ ণর্ণা জ্্পা | দণা সণ দমা জ্ঞসা | 


+ ৩ রি 
২। মজ্ঞা সঙ্গ! মদা মা | জ্ঞমা দশ। সক সা | 


ই রতি ১ পা 
দণা সর্মা জর্সপ ণর্পা | দণা স্ণা দমা জ্ৰপা | 
দুনী উপজ ৩য় তাল হইতে-_ 


সচ্। মজ্ঞা দমাঁ ণদ। দণাঁ সজ্জা স্পা দমা জমা দমা জ্ঞমা সঙ্গা । মাজ্ঞা মা ক! 
রক্ত আর্খি য়ন স্বোদ যুতা নন ইন্‌ দুস্থ বেশ ললি তাঙ্গী তাঙ্গী র ০ ইত্যাদি 


জম সং০শাধন 


গত টেবশাখ সংখ্যায় প্রকাশিত ভৈরবী ধ্যানাঙগবাদ গীতটির ২য় লাইনের “করধুত মন” অংশটি “করধূত ঘন” 
হইবে । মুলস্থাত্র, ব্যাখ্যায় সর্বত্রই “মন” স্থলে “ঘন* বুঝিতে হইবে এবং উহার স্বরলিপির অন্তরার ২য় তুকের__ 


০ মিয়া পরিবর্তে 0 ২ 
জ্ঞর া'সার্সা' 'জ্ত্প খা' সা সা 
বিক-- চ ক ম লে বিক ক ম লে হইবে। 


জ্যেষ্ঠ সংখ্যায় প্রকাশিত স্থরট ধ্যানান্থবাদ গীতটির স্বরলিপিতে কোন ভূল নাই তধে--উহার কথার 
“হারে” ও “ভারে” যথাক্রমে “হারী” ও ভারী” হইবে। 


»্ত্বররত। 
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শি 












্ 
1416. ১ 

১৪শ বর্ষ? ১৩৪৯ 0৪) 

টিভি নতি রনি ৩ ৬০ 


ত্র ০ শি 
2122 টু 
শত, ১৫৭ মি সণ, টার চন 2 
২ রি 
ক রি কা ্ 


বি 


ধ্রক্তানিক গৎ 


ভরব মিশ্র-কাহার্বা ও দাদ্র! 


রচনা-_-গ্রীহরিপদ সরকার 


কাহার্বা 8 

11 দা মা মা মা] ম। 1 মা শী 
মাঁ পা পা ণা|ণা দা পা দা 
পাঁ শী সঁ শী]স্ণ শা সাঁ শা 
গ। মা প। দা|পা -া পা মা 1 
পঁ ০ 

|| [মা শামা দা]দা মা মা নী । 
সদ নএ খ্ ্সা|খা 1 খী না ] 
না ্পার্গার্খ|ধা শসা শা! 
মা পা দা মা।খা "শা শী শু 
+ 0 

|| [সা -া মা শী|মা 7 মা না £ 
সামা গাঁ খা।সা না দা শা | 
সাঁগা গা গাধা গা মা গা 
মা দী না দা] না সখা 
(পর্ণ ৭ খা|সা 77 শা 
ম! দা "শী পাখা 7 শা না | 


২০১৬১ 


গাঁ মা 
মা শী 
না পপ 
গাঁ খা 


স্ 
মা দা 
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উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকলা 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকলার এঁতিহাসিক কালগত 
পরিপ্রেক্ষায়, প্রাগ-এতিহাপিক, বৈদিক ও পৌরাণিক 
সঙ্গীতকে বজ্জন করা চলে না। যদিও বৈদিক ও 
পৌরাণিক সঙ্গীতের উপকরণ কালল্রোতে প্রভূত পরিমাণে 
ক্ষয় হয়ে বর্তমানে অনেক অস্পষ্ট হয়ে এসেছে _-তথাপি 
সে-সকলের যা-কিছু নিদর্শন আছে তা থেকে পরবর্তী 
হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের মূল ্ত্রগুল খুজে আমব। পেতে 
পারি। প্রাচীন সব সঙ্গীতই সাম্প্র্দ।/য়িক কুলপরম্পরা 
র| গুরুপরম্প্রায় চলে এসেছে। স্বরলিপির প্রথা পূর্বে 
ভয়োরূপে প্রচলিত ছিল না। কিন্তু হিন্দুস্থানী ঞ্পদ 
সঙ্গীতের ক্ষেত্রেই যখন সাম্প্রদ্রায়িক বিদ্যার অধোগতি 
সকলেরই নজরে পড়ে, এ ক্ষেত্রে বৈদিক বা পৌবাণিক 
সঙ্গীতের পূর্ণ-অঙ্গের কতটুকু ভগ্নাংশ বর্তমানে সামগানের 
থেকে বা সঙ্গীত শাস্ত্াদ্দি থেকে পায়! যাবে, ত। সহজেই 
বিবেচা। তথাপি যে-সকল উপকরণ আমরা পাই, তা 
থেকে এ সকল সঙ্গীতের তত্বাংশ ও গুঁপপত্তিক মুল 
বারাগুলির পরিচয় আমরা ষথেষ্টই পেতে পারি। হিন্দুস্থানী 
মঙ্গীতের শুঁপপত্তি-বিচারকল্লে তার প্রয়োজনীয়তা বিশেষ 
ভাবেই আছে। 

সঙগীতরত্বাঁকর, সঙ্গীতের উৎপত্তিগ্রসঙ্গে সদাশিব, 
শিব, ত্রন্ধা, ভরত, কশ্তপ, মতঙগ, যাক, দুর্গা, শার্দিল, 
কোহল, এই সকল নাম উল্লেখ করেছেন। বলা বালা 
এই সকল নামের মধ্যে ভগবান্‌্, ভগবতী, দেবগণ, খষি, 
মুনি ও গন্ধব্বগণ চিত হন্। এইরূপ নামকরণ 
এতিহাসিক ততট। নয়, ষতট! পারমাধিক। মার্গ ও দেশী 
সঙ্গীত বিঙ্লেষণপ্রণঙ্জে আমরা তা ভালোরূপেই বিবৃত 


কর্ব। তারপর শাঙ্গদেব সঙ্গীতের সারোদ্ধার প্রসঙ্গে 
বিশাখিণ, দস্তিল, কম্বল, অশ্বতর, বায়ু, বিশ্বাবস, রা 
গভৃতি গন্ধব্ব ও অপ্মরার নাম নিয়েছেন। পৌরাণিক 
ব্যক্তিদের মধ্যে অজ্ঞুন, নারদ, আঞ্চনেয়, মাতৃগুপ্ব, রাবণ, 
নন্দিকেশ্বর 'এবং এতিহাসিক সঙ্গীত ব্যাখ্যাতাদের মধ্যে 
বিন্বুরাজ, ক্ষেত্ররাজ, রাহল, রুদ্রট, নান্তভৃপাল, ভোজরাজ 
সোমেশ্বর প্রভৃতি রাক্জগণ ও লোল্লট, উদ্ভট, শঙ্কুক, 
তন্ত্রীচার্ধ্য অভিনবগ্ুপ্ত প্রভৃতি পণ্ডিতগণ সঙ্গীতরত্বাকর 
গ্রামাণ্য স্থান পেয়েছেন । শাঙ্গদেব বলেন, যে এই সকল 
পৌরাণিক ও এতিহাসিক পুরুষ সঙ্গীতের যত মত ব্যক্ত 
করেছেন, তার সারোদ্ধার হয়েছে সঙ্গীতরত্বাকর গ্রস্থে।' 
বস্ততঃ বৈদিক মার্গসঙ্গীত যতটা না হোক পৌরাণিক 
মার্গসঙ্গীত ও হিন্দু সংস্কৃতযুগের সঙ্গীতের গতিচিন্ন ও 
রূপপ্রকরণ সঙ্গীতরত্বাকরের সাম্প্রদায়িক ব্যাখ্যায় অনেকট। 
স্পষ্ট হয়ে ওঠে । 

মিয়া তানসেনের কুলপরম্পর।য় সাম্্রদাধ়িক শিক্ষায় 
আমরা দেখি, যে মজীতের উৎপত্তি প্রথমতঃ রক্ষা, বিষু, 
শিব ও তাদের শক্তি গায়ত্রী, সরম্থতী ও দুর্গ থেকে 
হয়েছে । তারপর সঙ্গীতের ক্রমবিকাশপ্রসঙ্গে অনস্তনাগ, 
কাশ্ঠপ, কোহল, কম্বল, অশ্বতর, হাহা, হুছু প্রভৃতি গন্ধর্বব 
ও নারদ, রাবণ, অঞ্জন, হ্মুমান্‌ প্রভৃতি পৌরাণিক 
পুরুষের উল্লেখ মিয়াজী করেছেন। মিয়াজী তার গুরু- 
পরম্পরায় সঙ্গীতমত প্রসঙ্গে শিবমত, হনুমান মত ও 
ভরতমতের প্রামাণ্য স্বীকার করেন। এ থেকে বোঝ 
যায় যে, সঙ্গীতরত্বাকরের সময়কার সাম্প্রদায়িক এভিহা 
যেভাবে ভগবান্‌, ভগবতী, দেব, গন্ধরবচ খষি, মুনি ও 
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পৌরাণিক পুরুষদ্দের থেকে, সঙ্গীতের ক্রমবিকাশধারার 
অনুসরণ করেছে, মিয়াজীর গুরুপরম্পরা ব। স্বামী 
হরিদাসজীর গুরুপম্পরাতেও তত্বত্ঃ ও মূলতঃ এ একই 
ক্রমবিকাশধার। শ্বীকৃত হয়েছিল। 

স্বর্গীয় পণ্ডিত বিষুনারায়ণ ভাতখগ্ডেজী তার জীবন- 
ব্যাপী' সাধনার ফলে রচিত হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতপদ্ধতিতে, 


কিন্তু সঙ্গীত-রত্বাকরের এতিহের দিকে তত মন দ্রেন্‌ 
নি; তার বেশীর ভাগ নজরে ছিল “অভিনব রাগমপ্ররী*,, 


“রাগচন্দ্রিক।”, “রাগকল্পক্রম” গ্রভৃতি পরবর্তী গহসমূহ। 
পণ্ডতজী মনে করতেন যে, সঙ্গীতবত্বানর থা রাগ-বিবোধ 
প্রভৃতি পূর্ববাচাযাদের গ্রন্থ থেকে কর্ণাটকী সঙ্গীত ভিন্ন 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের গুপপত্তিক জ্ঞনের কোনই মহায় হবে 
না। পরবন্তী হিন্স্থানী পণ্ডিতদের গ্রন্থগুণিকে হিনি 
একটু বেশী করেই অবধন্বন করেছেন। কিন্ত মিয়াজী 
সঙ্গীতরত্বাকর টাকাদার কল্লিনাথ মৃতকে সর্বদাই প্রামাণ্য 


মনে করৃতেন। তাই সঙ্গীতের ক্রমট্কাএধারার 
আলোচনায় মিয়া তাঁনসেন প্রায় সঙ্গীতরত্বকরুকেই 


অনুসরণ করে গেছেন। এথেকে আমরা বুঝতে পাণি 
যে, কর্ণাটকী ও হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের রূপভেদ পরবর্তী যুগে 
যতই প্রকট হয়ে উঠুক ন। কেন, গোড়াতে এই ছুই 
ধারার মূল উৎন একই ছিল। 

হিন্দুসঙ্গীতের মূল উত্স যে ভগবান্‌ থেকে, একথা 
সব এতিহা ও সব মতেই অবিসংবাদিত। সশক্তি 
মহাদেব, মহেশ্বর ব| শ্রীরুই সঙ্গীতের আদি আঙ্টা। 
তারপর ব্রহ্ম বিষু। শিব এই ত্রিমুক্তি থেকে অন্যান্য 
দেবগণ, ঝম্মিগণ, গন্ধরর্বগণ ও মুনিগণ তা ক্রমে বাক্ত ক'রে 


টৈদিক, পৌরাণিক ও এতিহাসিক ধারার প্রবর্ধন 
করেছেন--মোটামুটি একথা সব মত্তেরই গোড়াকার 
সিদ্ধান্ত । এই সিদ্ধান্তের আধ্যাত্মিক তত্ব আমর! মার্গ 


ও দেশী সঙ্গীতের বর্ণনাপ্রসঙ্জগে বিশদ্ভাবেই আলোচনা 


এল ব্বোস্াা 
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করুব। তবে এতিহাসিক দিক্‌ দিয়ে দেখতে গেলেও 
বৈদিক ও পৌরাণিক সঙ্গীত-প্রসঙ্গ এক্ষেঅে এসে পড়ে। 
বৈদিক সঙ্গীত কি ও পৌরাণিক সঙ্গীতের সহিত ভার 
সঙ্গতি কোথায় একথা বোঝার পূর্বের বৈদিক ও পৌরাণিক 
ংস্কৃতি প্রসঙ্গে সংক্ষিতধ আলোচনা আবশ্তক। আমরা 


ভারতের আদিমতম সংস্কৃতির পরিচয় পাই, একদিকে 


চতুর্কবেদ থেক) কিন্তু অপরদিকে মাহেঞ্জোদারোর আবিষ্ষারে 
যে সংস্কৃতি; পরিচয় পাওয়া যায় -তার প্রাচীনত। বেদ 
অন্পক্ষী কম না হ'লেও, তার ধারা বিভিম্ন। মাহে! 
দারোর ও হরগ্লার সংস্কৃতির অক্ষর পরিচয় স্থসম্পূর্ণ না 
হওয়া পধ্যন্ত, এই নবাবিষ্কৃত সষ্যতার তথ্য-নির্ণম সইজ 
হবে না। কিন্ধ এখন যাঁকিছু আবিষ্কৃত হয়েছে তা 
থেকে পৌরাণিক তান্ত্রিক সভ্যতা ও সংস্কৃতির মূল দেখানে 
পাওয়া যেতে পারে । বলা বাহুলা, এই সংস্কৃতি ও ঠবদিক 
সংস্কৃতি পরবর্তী যুগে এক হয়ে গিয়েছিল। তাই বর্তমানে 
পুরাণার্দিতে আমরা স"স্কৃতি ও শিল্পকলার যে রূপ দেখত 
পাই-_-ত। বেদচতুষ্টয়ের দ্বারা যথেষ্ট প্র শাবান্বিত। সঙ্গীতের 
ক্ষেত্রে একথ। সমভাবে প্রযোক্গা । যারা প্রচলিত 
পঞ্জিকা পাঠে বৈদিক যুগ ব। সত্যযুগ ও ভ্রেতা, দ্বাপর বা 
পৌরাণিক যুগের কালনির্ণয় করেন-__তারা জ্যোতিধিক 
বিজ্ঞ/ন ব| এঁতিহামিক বিজ্ঞানের রাস্তা ছেড়ে, কল্পনার 
রাজ বিচরণ করেন। দিক ও পৌরাণিক যুগে? 
এঁতিহামিক কাল যদিও শিদ্ধারিতভাবে বলা চলে না 
কিন্তু এটুকু বলা চলে যে, প্রচলিত পঞ্জিকার বর্ষগণন।: 
সহিত সত্যকার কালনির্য়ের কোনও সম্বন্ধ নেই 
জ্যোতিব্বদ্‌ ও এঁতিহাসিকগণ মোটামুটি দশ সত 
বৎসরের এধারেই এ সকল যুগের সময় নির্ণয় কবুবেন-: 
কিন্ত আরে! বিশদ্‌ আবিষ্কারের পূর্ব পর্ধাস্ত নির্দারিত বর্ষ 
নির্ণয়ের বার্থ চেষ্টা করৃবেন না। এক্ষেত্রে ইউরোপীয 
এতিহাসিকর্দের গণনা যেমন পক্ষপাতিতা৷ দোধদুষ্ট তেমনি 







1 | পিং 


এদেশীয় গ্রচলিত ধারণাও জ্যোতিষ ও ইতিহাসের বিরুদ্ধ । 
উভয় ভ্রমকেই অতিক্রম ক'রে সতানিদ্ধীরণ করা দরকার । 
বৈদিক আর্ধয সভাতা যে আধ্যাবর্ত থেকেই উদ্ভূত 
একথা স্বীকার কর্বার যথেষ্ট কারণ রয়েছে । পক্ষান্তরে 
দ্রাবীড়ির পৌরাণিক সভ্যতাও আধ্য সংস্কৃতির সহিত 
ক্রমে এক হয়ে গিয়েছিল এবং আর্য ও দ্রাবিড় এই উদ্তয় 
জাতির সংস্কৃতি ও শোণিত উভয়ই গঙ্গা যমুন। সঙ্গমের 
হ্যায় প্রাগ-এতিহামিক যুগেই একীড়ত হয়ে, এক ধারায় 
পরিণত হয়েছিল। শুধু মুসলমান যুগেই আমরা হিন্দৃস্থানী 
৪ কর্ণাটী এই উভয় ধারায় ক্রমবদ্ধমান বিচ্ছেদ দেখতে 
পাই। বর্তমানে এই বিচ্ছেদ আপাতদৃষ্টিতে যতই স্পষ্ট 
প্রতীত হোক্‌, গভীরতর দৃষ্টিতে তা অলীক ব'লে অনুভূত 
£বে। কেননা সংস্কৃতিগত ও আকারগ'ত পার্থকা হিন্দুস্থানী 
৪ দ্রাবিড়ী সভাতায় বর্তমানে, খুবই বাহা। উভয় দেশই 
মূলত: একই জাতি ও একই সংস্কৃতি দ্বার! অধুযুযিত | 
সঙ্গীতরত্বকর যে মার্গমঙ্গীতের বিজ্ঞান লিপিবদ্ধ 
করে গেছেন--তাঁর ধারা পৌরাণিক, তাতে কোনও 
সন্দেই নেই-কিন্ক গোড়াতেই সঙ্গীতরত্বাঞ্কর ধল্ছেন-_ 
“সামবেদাদিদং গীতং সংজগ্রাহ পিতামহঃ” অর্থাৎ এই 
মঙ্গীতকে ব্রঙ্গা সামবেদ হ'তে সংগ্রহ করেছিলেন। 
এক্ষেত্রে পৌরাণিক গান্বর্ববিদ্য বা মার্গসঙগীতকে বেদ- 
মূলক ও বেদপ্রমাণরূপেই শ্বীকার কর! হয়েছে। 
সকল সংস্কৃতির ন্যায় সপ্গীতেরও, মূল ও অঙ্গ গঠন বেদ 
হ'তে এসেছে । তাই পৌরাণিক ও এতিহাসিক মার্গ ও 
দেশী সঙ্গীতের বিচার ও বিবেকের জন্য বৈদিক সঙ্গীতের 
ধাগণার প্রয়োজনীয়ত। বিশেষভাবেই বিদ্যমান। অবশ্য 
বৈদিক সঙ্গীতই একমাত্র মার্গঙ্গীত একথা মনে করা 
ভুল। পৌরাণিক যুগে উল্লিখিত রাগসকল ও হিন্দু 
রাজত্বকালে সাধিত গ্রামরাগ ও জাতি রাগসমূহ মার্গ 


হিন্দু 
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সঙ্গীতেরই অন্ততূক্তি। এমন কি মিয়া তানসেন, হরিদাস 
স্বামী প্রভৃতি সঙ্গীতসিদ্ধগণও অন্য ধারার মার্গ সঙ্গীতের 
প্রবর্তন করেছিলেন। তাই বৈদিক সঙ্গীতকেই মার্গ 
সঙ্গীত বল! চলে না। কিন্তু পরবস্তী মকল মার্গনঙ্গীতেরই 
অঙ্গ কাঠামে।--বৈদিক স্বরপ্রস্থানে পাওয়া যায়। স্বরাধ্যায়ে 
এ নকলের বিশদ বিশ্লেষণ প্রয়োজনীর হবে। 

খক্প্রতসাখ্য প্র্থৃতি 


গ্রন্থালোচনায় আদিতম বেদ 
ঝগ্বেদে আমর। উদাত্ত, অনুদাত্ত, শ্বরিত প্রভৃতি জিবিধ 
স্বরভেদ দেখতে পাই । কিন্ধু সামবেদে স্বসপ্তকের সম্যক্‌ 
বিকাশ সামগ!নের বিশ্লেষণে পাওয়া যায়। 

উদাত্ত, অনুদান, স্বরিত, প্রচয়, ত্রুষ্ট অতিশৈর্ধ্য প্রভৃতি 
যামভেদ্‌ ব। ম্বরভেদ্-এর কথ। খক্প্রতিসাখা গ্রন্থে 
সামগীতি প্রসঙ্গে উ!লখিত আছে । পরবন্তী বৈদিক যুগে 
যখন যাগযজ্ঞাদ্িব প্রসার বৃদ্ধি পাঁয়, তখন টবদিক মন্ত্রান্গগ 
যজ্ঞ।দি প্রবর্তক ব্রাঙ্ষণ শাস্ত্র প্রচলিত হয়। এ সমঞ্চ 
সঙ্গীতেব উপচারগকল আরে এশ্বর্ধ্যপূর্ণ হয়ে ওঠে। 
শুধু কঠমঙ্গীত নয়, ন্ত্রনঙ্গীতেরও বিশেষ স্থান যজ্ঞাদিতে 
ছিল। তৈত্তিরীয় ব্রাঙ্গণে স্থৃত, সৈলুয, বীণাবাদক, গানক, 
শঙ্খবমা প্রভৃতির যজ্ঞাদিতে স্থান দেওয়া হয়েছে। 
অশ্বমেধজ্ঞ প্রসঙ্গে বীণাবাদনরত ও গীতরত ব্প্রদিগের 
বিশেষ আপন৪ দেখতে পাওয়া যায়। মোটামুটিভাবে 
বৈদিক স্গীতকে আমর। ম্বরসঙ্গীত ও পৌরাণিক 
সঙ্গীতকে রাগনক্গীত বল্‌্তে পারি। স্বরের €বচিজ্রাও 
রপ্ধিনীশক্তির বৃদ্ধিতে যেমন রাগের উদ্ভব হয়, তেমনি 
বৈদিক সঙ্গীতই ক্রমবিকাশে ও রঞ্জিনীশক্তির গাঢ়তর 
প্রকাশে পৌরাণিক রাগন্কলে পরিণত হয়' এই রাগ- 
সকলকে অবশগ্বন করেই হিন্দু ও মুসলমান যুগের রাগ- 
মার্গায় সঙ্গীতের সম্)ক্‌ ক্ফৃপ্তি পরবর্তী যুগসকলে বিকশিত 
হঃয়ে উঠেছে। (ক্রমশঃ) 
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স্বরলিপি 


মিশ্র সারোয়া কাহারব' 


ভেসে আসে সুদূর স্মৃতির স্থুরভি হায় সন্ধ্যায়। কেহ গেল দ'লে কেহ ছ'লে কেহ গলিয়। নয়ননীরে 
রহি” রছি* কাঁদি ওঠে সকরুণ পুরবী আমারে কাদায়। যে গেল সে জনমের মত গেল চলিয়া এলন। ফিরে 


কার যেন এসেছিল 
এসে ভাঁলবেসেছিল 


কেহ ছুখ দিয়া গেল 
কেহ ব্যথা নিয় গেল 


জান হয়ে আসে মনে তাহাদের সে ছবি পথের ধুলায়। কেহ স্ুধ! দরিয়া গেল কেহ বিষ-করবী, 
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তাহারা কোথায়? 


কথা-_-কাজী নজরুল ইস্লাম 
স্বরলিপি--কুমারী বিজলী ধর 


স্থায়ী 
০ শ 
সগ। -ন্ধপা পাপাহঙ্গপা কধ। পালা গা মা গা শা 


সত ০০ দু র স্ম০ ০০ তির স্থ র ভি 9 


লা! শু "শী পা পনা না লা নপা ধনা পা পা ] 
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গ! পমা গ "ঙ্ষা ॥ পনা ধন। পাগা পা শা "শা শা! 
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পুস্তক পরিচয় 


সঙ্গীত পরিচয়-সঙ্গীতা চারধাশ্রীছুর্গাচরণ বিশ্বাস 
প্রণীত। ১০৪ নং আপার চিৎপুর রোড, কলিকাতা হইতে 
শীপ্রফুল্পকুমার ধর কর্তৃক প্রকাশিত । মুল্য ১২ টাকা। 

আজকাল ভারতীয় সঙ্গীত প্রসারের পথে নানাবিধ 
সঙ্গাতগ্রন্থ প্রকাশিত হইতেছে, ইহা সঙ্গীতের পক্ষে আশা 
ও আনন্দের কথা। অন্যান্য সঙ্গীতজ্ঞ ও সঙ্গীত গ্রস্থকাগের 
ন্যায় লক্বপ্রতিষ্ঠ সঙ্গীতাচার্যয শ্রীযুক্ত হূর্গাচরণ বিশ্বাস মহাশয়ও 
এদ্রিকে মনোযোগ দিয়াছেন দেখিয়া আমরা বিশেষ 
আনন্দিত হইলাম। ছুর্গাচরণবাবুর সঙ্গীতশিক্ষকতার 
সছিত আমরা দীর্ঘকাল পরিচিত বলিয়াই একথা স্বীকার 
করিতেছি । 

আলোচ্য গ্রন্থধানি সম্বন্ধে এই কথা বল চগে যে, 
ইহা একখানি সঙ্গীতের সাধারণ গ্পপত্তিক গ্রন্থ । গ্রন্থকার 
সঙ্গীতের জটিল বিষয়গুলি প্রস্নোত্তরহছলে অতি প্রা্ল 
ভাষায় উত্তর দ্বারা লিপিবদ্ধ করিয়াছেন, ফলে অতি 


সাধারণ শিক্ষার্থীর পক্ষেও বইখানি সহজ হইয়াছে। 
ওুপপত্তিক বিষয়ের অবতারণ। ব্যতীত ব্যবহারিক 
সঙ্গীতেরও যথেষ্ট সমাবেশ ইহাতে আছে। মাত্রাপাঠ, 
স্বরাণ্যাস বা সাধন প্রণালী, সার্গম, তেলেনা, ভজন, খেয়াল 
প্রভৃতি একাধিক গান ও তাহার স্বরলিপি গ্রশ্থকার বিশুদ্ধ 
দণ্ডমাঞ্সিক প্রথায় লিপিবদ্ধ করিয়া বইখানিকে বিশেষ 
প্রয়োজনীয় করিয়াছেন। ইহার হিন্দী গানগুপি প্রসিদ্ধ 
ঘগাণার এবং বহু প্রচলিত। ইহা ছাড়া যে কষ্ট 
বাংলা গান ইহাতে সন্নিবেশিত হইয়াছে, তন্মধ্যে 
বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথেরও দু'একটি বহ্ুপ্রচলিত ও পুরাতন 
গান আছে। 

সর্ববদিক দিয়! বইখানি যে সঙ্গীতশিক্ষার্থীর পক্ষে 
বিশেষ প্রয়োজনীয় হইয়াছে, একথা নিঃসন্দেহে বল! চলে। 
আশা করি বইখানি সঙ্গীতজ্ঞসমাজে সমাদৃত হইবে । 


_-শ্াকৃঞ্চকিশোর দাস 
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স্বরলিপি 
( খেয়াল) 
পঞ্চস-ডিম1-ভ্রিভাল 
কাগোরা রে যা মোরে কাস্ত পাস্থুর। 
কহিয়ো। সন্দেশোরা রে খতু আফি'। 
আও সদারঙ্গ হাম তোম গরর। লাগি লে 
ছখুর! ভুলায়ে ফুল লায়ে কেশরবা ॥ 


প্রাণ্ত- মহম্মদ দবীর খা (বীণকার) ্বরলিপি-_শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম. এল, সি. 
স্তায়ী 
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খেয়াল গানে গীভপদের বিস্তার, তানের (চিত্র 
প্রভৃতি বিচ্যমান থাকায়, খেয়াল গান হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতের 
শ্রেষ্ঠ স্তরে যেমন স্থান পাইয়াছে--প্রপদ গানে তেম্নি 
্লীত-পদের ঞ্বত্ব হেতু স্থুরের বৈচিত্রোর অভাবে, ইহা 
গায়কগণের সমাদৃত আসন হইতে রষ্ট হইয়। শুধু রাগের 
বিশুদ্ধির নমুনারূপে "গৃহীত হইতেছে। কিন্তু ঞ্রুপদ গান 
শুধু রাগরূপের বিশ্তদ্ধ নমুনা নয়--ঞ্ুপদে রাগের রঞ্জনী- 
শক্তিও যথেষ্ট আছে, খুব পধ্যাপ্তরূপেই আছে পূর্বতন 
উৎকৃষ্ট ্ুপদীদের গানে তার পরিচয় পাইয়াছি। বিলম্িত 
ফ্রপদে--বিলম্বিত লয়ে প্রযুক্ত রাগালঙ্কারই থাঁকিবে। 
অপর দিকে মধা ও দ্রুত লে ঞ্ুপদে গমকের কাজ৪ 
উল্লেখষোগা । দ্রুত ও মধ্য লয়ের প্রুপদে লয়ের কাজ 
যথেষ্ট হয় সন্য কিন্তু লয়ের কাজ ও তালের লড়াই উৎকৃষ্ট 
গ্রপদের প্েজ্রের বাহিরে । পরবস্তী ঞ্ুপদে অনেক সময় 
কুত্তাগীরদের আখড়ার কথাই স্মরণ করাইয়া দেয় কিন্ত এ 
শ্রেণীর পদের প্রয়েগ-বানুলা স্থরুচির বাহিরে বলিয়া 
মাঞ্জিত রুচি শিক্ষিত সম্প্রদায় ও স্থরশিল্পীগণের 
নিকট ঞরুপদের নামে এক বিভীধিকারই ন্ট 
করিয়াছে । 

স্থকুমার শিল্পকলায় মীড়বছুল ও সালস্কার ডাগর বাণীর 
ও গৌড়হার বাণীর ঞ্রুপদদ নিশ্চয়ই আদরণীয় হইবে। 
আমর] দৃঢ়ভাবে বলিতে পারি যে, স্ব্গায় মহশ্মদ আলি 
খার, ম্বগীয় মহম্মদ উজীর খ! ও ম্বর্গায় নবাব সাদত, 
আলি খার কে গৌড়হার ও ডাগর বাণীর ঞ্রুপদ এভাবে 
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গীত হইত যে, তাঁরা স্থরের রোখনিতে, খেয়াল, ঠুংরীকেও 
নিশ্রভ করিতে পারিতেন। ইহা মাত্র বিংশতি বর্ষ 
পূর্বের কথা । আর এজন্যই স্থপ্রপিদ্ধ ঠুংরীশিল্পী ভাইয়। 
গণপৎ রাও ও ঠমজুর্দিন খা সবরের “তাসির” ব1 
সৌকুমার্য্যের সন্ধানে উক্ত গ্রুপদী শ্রেষ্ঠ কলাবিদ্গণের 
প্রায়ই শরণাপন্ন হইতেন। 

বঙ্গদেশে গৌড়হার ও ডাগর ব।ণীর ঞ্রুপদের ধারণা 
অনেকের আছে, কিন্তু এই সকলের চট্চা অনেক কক্সিমা 
গিয়াছে । ইহার কারণ ঞুপদের স্থর একভাবে বীধা। 
উহাতে নাকি গায়কের স্বাধীনতা থাকে না। এ ক্ষেত্তে 
আমাদের বক্তব্য এই যে, যদিচ ঞ্ুপদের গীতপদের হ্থুর 
রচয়িতাদের বাধ। তবু পূর্ণ গীত, বাধা স্থরে গাহিবার পর 
গীতপদের কলি ধরিয়া বিলম্বিত বিস্তার খুবই সম্ভব ও 
বাঞ্চনীয়। ব্বগ্ণয় মহম্মদ আলি খ। ও মহম্মদ উজীর খ| 
এভাবে বিলম্বিত স্থরের অনেক কারুকার্য ও বিস্তার 
প্পদের কলি অবলঘনে প্রদর্শন করিতেন। বর্তমানে 
বাংলার উদীয়মান ঞ্রুপদী শ্রীযুত ললিঙমোহন মুখাজ্জি 
এইভাবে ঞ্ুপদ্দের বিস্তারে শ্রোতৃচিত্তে সরসতাঁর উদ্রেক 
করিতে সমর্থ হইয়াছেন। . 

ঞ্রুপদ গানের সহিত মৃদঙ্গের সঙ্গতৈর অধিক যোগ 
অবস্থিত। ঞুপদ গানের বিলোপে মৃদঙ্গবাদনের ও 
অপ্রচল্গন হইতে চলিয়।ছে। আমি দাক্ষিণাত্য ভ্রমণকালে 
দেখিয়াছি যে, দক্ষিণ প্রদেশের সর্বসাধারণ ঞপদাজের 
গীতবাগ্যে ও মুদঙ্গলঙগতে যেকপ উল্লাম অচ্ছভব করে-- 


৩২৮ 


চি পিস ০০ পপ আহা 


১৪শ বর্ষ, ১৩৪৯ 





আর্ধ্যাবর্থে বর্তমানে কোথাও শ্রোতার সেরূপ করে ন]। 
ইহাতে পরিষ্কার বোঝা যায় যে, উৎকৃষ্ট ঞ্ূপদের গীতরীতি 
নষ্ট হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে প্রোতাদেরও রসবোধ কমিয়াছে । 
স্থুকথাশ্রিত উৎকৃষ্ট গ্রুপদে অর্থাৎ বিস্তারবহুল ও সালস্কার 
স্থকুমার ধুপদে উপযুক্ত মৃদর্শ সঙ্গতের পুনঃ প্রচলনের 
দিকে আমাদের সকল কলাবিদ্‌ ও গায়কদের মন দেওয়া 
দরকার । বল! বাহুল্য একাজ বোম্বাই ব| পশ্চিমাঞ্চলের 


কলাবিদ্দের ঘ।রা ছুঃলাধা হইবে। ঞুপদের উপেক্ষিত 
বীক্জ এখনও এই বাংলাদেশেই আছে-_্বদঙ্গের প্রচলন 
এখনও বঙগদেশেএই নানা স্থানে বিচ্ছিন্নভাবে রহিয়াছে । 
গায়কেরা ইচ্ছা করিলে, এ সকলের পুনরুদ্ধারে ও রূপাস্তরে 
শ্রোতাদের রুচি পরিতৃপ্ত করিয়াও, উচ্চ সঙ্গীতের 
পৌকুমধ্্য ও রসবিতানে বাংলার উচ্চ সঙ্গীতের নুন্দরতর 
আবহাঁওমার স্থঙি করিতে পারেন। 


ন্নিন্েকল 


বর্তমান পৃথিবীব্যাপী যুদ্ধ-সংকটের দিনে অন্যান্য প্রাত্যহিক প্রয়োজনীয় বস্তুর মধ্যে কাগজের 
স্থান যে অপরিহার্ধ্য একথা সর্ধববাদীসম্মত। অধুনা আহার্য্য বস্তুর ন্তায় এই জিনিষটাও যে মহার্থ ও 
ছুপ্রাপ্য হইয়াছে, তাহ স্থধীজনের নিকট অরবদিত নহে । কাগজের ছুল্রাপ্যতার দরুণ প্রত্যেকাট 
সাময়িক পত্রই আজ ক্ষীণ কলেবর ধারণ করিয়াছে । এ অবস্থায় সাহিত্যালোচনা, সংবাদ-পরিবেশন 
প্রভৃতি কার্যে সাহিত্যিক ও সাংবাদিকের পক্ষে বিশেষ স্কিন ব্যাপার হইয়াছে । “সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকা”র গ্রাহক ও অনুগ্রাহকগণের নিকট আমাদের এই আকুতি জানাইতেছি যে, বর্তমান 
পরিস্থিতির দরুণ একখানি প্রথম শ্রেণীর সঙ্গীত-পত্রিক। পরিচালনা করিতে গিয়া উপরোক্ত কারণসমূহ 
হইতে আমরাও অব্যাহতি পাই নাই। এ অবস্থায় আমাদের সকু% নিবেদন এই যে, পত্রিকার 
সাময়িক বিশৃঙ্খল, বিষয়-পরিবেশন প্রভৃতি যে সঙ্কুচন করা হইয়াছে, আশ! করি সহ্ৃদয় গ্রাহকবর্গ 
তাহাদের আন্তরিক সহানুভূতি দ্বারা আমাদের এই অনিচ্ছ!কৃত ক্রুটা মার্জন! করিবেন। পুথিবীর সর্বব 
সাংবাদিকেরই আজ এই অবস্থা । এই অবস্থা উপলন্ধি করিয়া যদি গ্রাহক ও অনুগ্রাহকবর্গ আস্তরিক 
সহানুভূতি প্রকাঁশ করেন, তাহ হইলে আমরা আঁশান্বিত চিত্তে ভারতীয় সঙ্গীতের সেবায় ও প্রচারে 
অধিকতর উৎসাহী হইব। আজ আমরা পৃথিবীর এই ছুর্দিনের অবসান কামনা করিয়া ভগবানের 
করুণ! ভিক্ষা করিতেছি । 


্রীকষ্চকিশোর দাস 
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মৃদজ বাদন 
( পূর্ববপ্রকাশিন্তের পর) 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ দে (স্থবোঁধবাবু ) 


4 ১ শর ১ 
৭২৯। ৬কতাআপে ঘড়ান তেটে দীত্রেকেটেতাগ ৭৩০। তাগেনে ধেতাগে কতেটে তেটে থুন 
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তাগতেরেকেটে তাগ ত্রেকেটে দেখ ২ 
তাগ ভ্ধেকেটে ত্রেকেটে তাগ জ্ত্রেকেটে 
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কতাকৎ দেধে। কতা কত দেখ ধা 


৫ শঁ 
তাগ দিদি কেটে ভাগ ধা 


+ 
কতা কৎ দে২খ ধা (ক্রমশঃ ) 
গান 
শ্রীপ্রভাতকুমাঁর দত্ত 
তুমি যে আমায় ভুলিবে না কোনদিনো মোর জীবনের ছুখের পশরা 
পে কথা আমিও জানি, হয়েছে অসহ ভারী 
তবু নিরালায় গেয়ে যাবো হায় যে আগুন জলে চির নিশিদিন 
তোমারি মে গানখানি। তারে কি নিভাতে পারি? 
যদি কেহ কিছু শুধায় আভাসে তবু আশ! রাখি গোধূলির ক্ষণে 
শুধু ক্ষীণ হেসে তাকায়ো৷ আকাশে দাড়াবে আবার এই বাতায়নে-_ 
ফিরে গিয়ে তুমি আপন ভবনে আমার সকল বেদনা! মুছাবে 
হাসিবে তাহাও মানি, হে মোর হৃদয়-রাণি, 
আমারে ভুলিতে পার না যে তুমি তুমি যে আমারে তুলিবে না সখি 
সে কথা আমিও জানি। সে কথা আমিও জানি। 
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পরচলাচক স্যার মল্মথনাথ মুখাজ্জী 

গত ২০শে অগ্রহায়ণ বাংলার অন্ততম মনীষী স্যার 
মম্মথনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয় পরলোঁকগমন করিয়াছেন। 
তাহার এই পরলোকগমনে দেশবাসী বিশেষ শোকান্বিত 
হইয়াছেন। স্বদেশহিতৈষণার ক্ষেত্রে মন্মধনাথের দান 
ছিল অসাধারণ। তিনি মনীষী ও দেশহিতৈষী ছিলেন, 
শুধু ইহাই তাহার জীবনের সম্যগ পরিচয় নহে। হিন্দু 
মহাঁসভার নেতাবরূপে বাংলার জনসাধারণের সহিত তাহার 
প্রত্যক্ষ পরিচয় ঘটিলেও তাহার চিন্তা ও প্রেরণ। দেশের 
যাবতীয় কল্যাণকে আহ্বান করিয়াছিল। তীহার হ্যায় 
নিষ্ঠাবান নেতার বিয়োগে সমগ্র দেশবাসীর যে ক্ষতি 
হইল, তাহা সুদুর ভবিষ্যতেও পূরণ হইবার নহে। সঙ্গীত 
বিজ্ঞান প্রবেশিকার অন্যতম তত্বাবধায়ক হিসাবেও তিনি 
ছিলেন আমাদের পরম উৎ্সাহদাতা। ভারতীয় সঙ্গীতের 
হিতার্থেও তিনি একজন পরমোৎসাহী ছিলেন। আমরা 
তাহার পরলোকগত আত্মার শাস্তি কামন| করিতেছি। 


পি, এফ, ক্লাবর বদান্যত। 

বিগত ৪ঠ1 ডিমেম্বর প্রবর্তক ফাঁণিশ।স” ক্লাবের 
উদ্যোগে মেদিনীপুর ও ২৪ পরগণার বাত্যা ও বন্যার্তদের 
সাহাযযকল্লে কপলিকাত! শ্রীরঙ্গম্‌ রঙ্গমঞ্চে এক বিচিত্র 
অনুষ্ঠানের আয়োজন হইয়াছিল। এতছুপলক্ষে নাট্যাচার্যয 
শ্রীযুক শিশিরকুমার ভাছুড়ী মহাশয় ইহার উদ্বোধন 
করেন। উদ্বোধন-প্রসঙ্গে তিনি অতি সংক্ষিপ্ত ভাষায় 
বন্।দের প্রতি আন্তরিক দুঃখ প্রকাশ করিয়া বিশ্বকবি 
রবীন্দ্রনাথের 'বন্দীবীর” কবিতাটা তাহার নটব্যপ্রনায় 
আবৃত্তি করেন। অতঃপর যে বিচিত্র নৃত)গীত্ানুষ্ঠান হয় 
ভাহাতে ভারতবিখ্যাত বীণকার মহম্মদ দবীর খ'! 
সাহেবের সুযোগ্য ছাত্র এবং মহারাজা স্যার ৬সৌরীন্দ্র- 





মোহন ঠাকুর 1. [05-এর পৌত্র কুমার ক্ষেমেন্্রমোহন 
ঠাকুর বীণালাপ" করেন। বল! বাহুল্য তাহার পৃরিয়ার 
আলাপ অতিশয় মনোরম হইয়াছিল। কুমার শচীন 
দেববর্মার দুইটি ভাটিয়ালী গান ও শ্রীযুক্ত সথখেন্দু গোস্বামীর 
খেয়াল ও বাংল। রাগসঙ্গীতও এই অনুষ্ঠানের অন্যতম 
উল্লেখযোগ্য বিষয়। প্রসিদ্ধ নট শ্র।মন্থন্দর ও সুপ্রসিদ্ধা 
নৃত্য নিপুণ! শ্রীমতী অরুণ। দাস যে কঃটি নৃত্তয-প্রদর্শন করেন 
তন্মধ্যে শ্রীমতী অরুণার মণিপুরী ও পখ-নৃত্যই আমাদের 
ভাল লাগিগছে। শ্রীযুক্ত শ্যামহুন্দরের খিবতাগুবের 
পরিকল্পনায় অভিনবত্ব না থাকিলেও নৃত্যবপ্ধনায় তিনি 
যে ভাব ও রসের সঞ্চার করিয়াছিলেন, তাহা দর্শকমণ্ডলীর 
নিকট প্রশংসিত হয়। এতত্িম্ম আর্ট সেটার অফ দি 
ওরিয়েণ্টের শিল্পীবৃন্দ যে নৃত্/গীতাদ্দি করেন তাহা 
বিশেষ প্রসংখনীয়। এজন্য আমরা ইহার পরিচালক 
শ্রীরণজিৎ গুহকে আস্তরিক ধন্যবাদ জানাইতেছি। 

পরিশেষে আমাদের বক্তব্য প্রবন্ভডক সজ্ঘের অন্ততম 
ব্যবসায় প্রতিষ্ঠ।ন প্রবর্তক ফাণিশাপ” লিমিটেডের কম্মচারী- 
বৃন্দ পি, এফ, ক্লাব নাম দিয়া যে একটি প্রতিষ্ঠান 
করিয়াছেন তাহা ইতিমধ্যেই সাধারণের সপ্রশংস দৃষ্টি 
আকর্ষণ করিয়াছে । ইহাদের আদর্শ ও লক্ষ্য শুধু 
আমোদপ্রমোদই নয় জনসেবায়ও ইহারা অকুচিত্তের 
পরিচয় দিয়াছেন। এজন্য আমরা ইহার সভাপতি 
শ্রীযুক্ত গোপালচন্দ্র চক্রবর্তা ও অন্যান্য সদস্যদের আত্তরিক 
অভিনন্দন জ্ঞাপন করিতেছি । 

রঃ 4 এ 

গত ১৯শে ডিসেম্বর বৈকাল পাঁচ ঘটিকায় প্রবর্তক 
ফাণিশান লিমিটেডের প্রদর্শনী-গৃহে পি, এফ, ক্লাব কর্তৃক 
টৈমস্তিক অনুষ্ঠানে ভারতীয় সংবাদপত্রসেবী পক্ষকে সাদর 
অভ্যর্থনা! কর! হয়। এই অভ্যর্থনা উত্সবের পৌরোহিত্য 


৩৩১ 







১ স্পোশীশী শী সত পিশোপপপপপাপপীপিস্পাাত শি শি 


১৪শ বধ ১৩৪৪ 





ভবে 
রে 
2) 
সি 
পি না 


১ নে) 


করিয়াছিলেন আনন্দবাঙ্জার পত্রিকায় সম্পাদক শ্রীযুক্ত 
গ্রফুল্লনকূমার সরকার মহোদয় । প্রবর্তক পত্রিকার অন্যতম 
সম্পাদক শ্রীযুক্ত রাধারমণ চৌধুরী সমাগত সভ্যবৃন্দকে 
সাদর সভভাষণ জানাইয়৷ সভাপতিকে মাল্য ভূষিত করেন। 
পি, এফ, ক্লাবের অন্ততম সদন্য ও সথনাহিত্যিক শ্রীযুক্ত 
তারাশঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ক্লাবের লক্ষ্য ও উদ্দেস্ত 
সম্বন্ধে একটি নাতিদীর্ঘ প্রবন্ধ পাঠ করিয়া উপস্থিত জন- 
বৃন্দকে তাহাদের বর্মমনিষ্ঠার বিষয় জ্ঞাপন করিয়াছিলেন। 
অতঃপর কুমারী শিবানী লাহা, ভারতগ্রসিদ্ধ গায়ক শ্রীযুক্ত 


শচীন দাস ( যতিলাল ), শ্রীমান রণেন দাস, কুমারী তৃপ্তি 


চট্টোপাধ্যায়, কুমারী আরাধনা চট্টোপাধ্যায়, বটকৃষ্ণ কৃ 
প্রভৃতি সঙ্গীতশিল্পীগণ কর্তৃক কঠ ও যন্ত্রঙগীত হয়। 
সলাগত সাংবাদিক ও বিশিষ্ট ব্যক্তিগণ বর্তমান পরিস্থিতি 
ও সংবাদপত্র সেবার ধর্ম সন্বন্ধে বন্তৃতার্দি করেন। প্রচুর 
'জলযোগান্তে অনুষ্ঠানের সমাপ্ধি ঘটে । 


চন্ত্রধরপুতর বিচিত্র অনুষ্টান 

মেদিনীপুর বন্যাপীড়িতদ্দের সাহাষ্যকল্পে চক্রধরপুর 
ইণ্ডিয়ান ইন্স্টিটযুট মঞ্চে ডাক্তার ভি, এম, দত্ত ও মেজর 
এ, সি চ্যাটাঞ্জির উদ্যোগে প্রতুল ভষ্টাচার্ধোর পরিচালনায় 
গত ২৫শে ও ২৬শে ডিসেম্বর বিশেষ সাফলোর সহিত 
দুইটি বিচিত্র অন্ষ্ঠানের ব্যবস্থ। করা হইয়াছিল। বিশিষ্ট 
তরুণ শিল্পীগণের সমাবেশে অন্তষ্ঠিত এই আয়োজন স্কলের 
প্রশংসা অঞ্জন করিয়াছে। 

অরুণ। ঘোষের ( ছোট ) উর্বশী নৃত্য, অরুণ! ঘোষ ও 
কমল দাশের 'সাপুড়ে নৃত্য (ছ্ত ), দীপিকা রায়ের 
সাওতাল নৃত্য ও সমরশক্করের “বসন্ত জাগরণ, বৃত্ত 
বিশেষ উপভোগ্য হইয়াছিল! কল্পন! রায়ের গান দর্শক- 
বৃন্দকে মুগ্ধ করিয়।ছিল। ভবানী ব্যানাজ্জির গানও 
উল্লেখযোগ্য । এ, কে, কাঞ্রিলালের কৌত্ুঁকাভিনয়ে 
সকলে আনন্দ-লাভ করিয়াছিলেন 





শন্বিশ্পেজ্ম তলৎজ্বাদক ৫ 


ভারতীয় সঙ্গীত-সংস্কতির বিশেষ বিশেষ কেন্দ্রে বিশিষ্ট সঙ্গীতজ্ঞদের 
সভায় আগামী গ্রীষ্মের প্রথম ভাগে, কলিকাত। বিশ্ববিগ্ভালয়ের পদকপ্রাপ্ত 
ইংরাজীর অধ্যাপক শ্রীযুক্ত দীনেশচন্দ্র দত্ত এম. এ. ক এবং যন্ত্রসঙ্গীত 
(বীণ! ) সহযোগে তাহার প্রাচীন ভারতীয় সঙ্গীতের নৃতন সিদ্ধান্ত সম্বন্ধে 


বাংলা, হিন্দৃস্থানী কিম্বা ইংরাজীতে ব্যাখ্য। প্রদান করিবেন। 


বিস্তারিত 


বিষয় গর্গ বুক কোম্পানী, জয়পুর সিটি (098 8০০01 00107)827, ৪10 








ওপর সম স্পআক। সস 
স্পা ৯৯ ও ৯ সর ২০ ক সপ স্পা পি পপ এ 





016, 7৪11)96908 হইতে পাওয়। যাইবে । 


স্প্পীসপসস | পাপা আদ পাপে পিপি 
স্পা 








পপি পাশিসিপাপিশশী শিশীপি এপ্পাশীপ্পা সপে 











প্লাস ১ অপ স্পা পাপ রা 





সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রীগোপেশ্বর বন্দেযাপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারঘ শ্রীগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রাবীরেঙ্্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌এল-পি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমন্মথমোহন বসু, এম-এ 
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শপাসপীসীশটী হ শশী 


মাঘ, ১৩৪৭৯ সাল 


পার: পট... এ ০০০ সপ পট পপ ও সস ০ সি পাপপপ অয জা ৩০ 


সমসাময়িক তন্তু কারণের ইতিহাসঙ্ক 


রা 


১০ম সংখ্যা 


সস 
শপ 


- শীশীশীশাটি শ্পাাশ্পাীীটী শশা __ঁন এ সপ সস 


শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


তন্ত্র বা তার (50:1)5) কিংবা তাত (৫96) বিশিষ্ট 
স্্রমুদ্রয়কে তন্ত্রী বল| হয়। তুম্ত্রীবাদেযে ধারা পারদশণ, 
হিন্ুস্থানী ভাষায় তারাই তন্্রকার ( তন্তকার) নামে 
অভিহিত । কিন্তু বেহালা, সারেশী বা এম্রাজ ধারা 
বাজান্‌, তার! তস্ত.কার পধ্যায়ে পড়েন না। তার কারণ, 
এ সকল যন্ত্রের যে বাজ, বা বাগ্যপদ্ধতি তা অনেকটা 
কণ্ঠের অনুকরণ। তাই ছড়িরযন্ত্রবা কের অনুকরণে, 
বাদিত যন্ত্র তস্ত, শ্রেণীর পর্যায়ে পড়ে না। তন্তকার 
বল্তে তারাই স্থচিত হন্‌, ধারা তার বাত্তাতের যন্ত্রে 
কসঙ্গীতের অতিরিক্ত, বিশিষ্ট যন্ত্রঙ্গীতের ধারায় 
বাজান। আর এ ধারা, বিশেষভাবে ছড়ির যাল্তর সম্ভব 


৯ আত রা পপর 





শর ৯ সর 





নয়-এগুলি সম্ভব, যে সব যন্ত্র জবা, বা মেজবাবের 
সাহাষে। বাজানো হয়। 

মুখাতঃ হিন্দুস্থানী যন্ত্রঙ্গীতে বীণা, যাকে সারম্বত 
বীণ। বল! হয়, তার স্থানই সর্বশীর্ষে। কেননা বীণপাষস্ত্রের 
পিছনে বহু শতাব্দীর এতিহ্‌ ও সংস্কৃতি বিদ্যমান । কিন্ত 
বীণাযস্ত্রের সঙ্গে সঙ্গে মিয়! তানসেনের সময় থেকে রবাব 
যন্ত্রেও উচ্চাঙ্গ যন্ত্রসঙ্গীতের প্রবর্তন বিশেষভাবে লক্ষ্য করা 
যায়। রবাবের অন্থুব্প যন্ত্র, গ্রাচীন হিন্দু ও বৌদ্ধ ভারতে 
ছিল-_ত্াঁকে রুদ্রবীণা বল! হত। এযস্ত্রেতাতের ত্র 
কাষ্টনিম্মিত জবার সাহায্য একে বাজাতে হয়। এযস্ছ্রের 
তোম্বায় চশ্মনিন্মিত পেটিক থাকায়--এতে মৃদঙ্গ-সঙ্গত 


পো পপ পপ সপ শপ 





সপ্ত আত 


* বর্তমান ১৯৪৩ থৃষ্টাবের লক্ষৌ সঙ্গীত সম্মিলনী উপলক্ষে লিখিত ইংরাজী প্রবন্ধের সারাংশ । 
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১৪৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ র 


অতি হ্ুচারুবূপে সম্ভব হয়। বীণ। তারের যন্ত্র ও ও) ছুই 
তৌবা বিশিষ্ট__রবাবের একটি কাঠের তোব। ও তার 
উপরিভাগ চশ্মাবৃত ও মৃদঙ্গের চাম্ড়ার অনুরূপ, যার নকল 
হচ্ছে আধুনিক স্বরোদ। মিয়া তানসেনজীর দৌহিত্রগণ 
ভারতে বীণাযস্্রের শ্রেষ্ঠ কলাবিদ ছিলেন--তাদের মধ্যে 
খেয়ালগন প্রবর্তক শাহ. সদ।রঙ্গের নাম সমধিক উল্লেখ- 
যোগ্য । মিগ্লাজীর পুত্র বিলান খার বংশধরগণ রবাব 
যন্ত্রের সমধিক উন্নতিসাধন করেন। অষ্টাদশ শতাব্বীতে 


বিলাস খ! বংশীয় ছজ্জু খ। রবাবের বাদ্যপদ্ধত্ির বিশেষ 


উৎকর্ষ বিধান করেন । বল! বাহুল্য, শাহ সদারক্গ ও 
ছজ্ভ খাই হিন্দুস্থানী তস্ত.সঙ্গীতের বর্তমান রূপদান করেন। 
মিয়া তানসেনের অপর পুত্র স্বরতসেনের পোষ্বপুত্র 
থেকে অপর একটি খান্দান্‌ বা বংশপরম্পরার স্যষ্টি হয় 
_তীারা শেষে জয়পুর রাজ্যে ছিলেন। এরা সেতার 
যন্ত্রের বর্তমান পদ্ধতির উৎকর্ষ আনয়ন করেন। এদের 
বাজকে মসিদখানি বাজ, বল! হ'ত। কেননা মসিদ্‌ খা 
নামক কোনো সেনী বা তানসেনবংশীয় গুণী এই বাগ 


পদ্ধতির প্রবর্তনা করেন মসিদ্‌ খার নিকট হতেই 


জয়পুরের সেনী ঘরানার উতৎ্পত্তি। সেতারের সমাক 
পরাকাষ্ঠ। জয়পুরের সভাবাদক “অমৃত সেনের” বাছ্যেই 
দেখা! গিয়েছিল । 

বীণাযন্ত্রে শাহ. সদারঙ্জের পরবর্তী বংশধরদের মধ্যে 
জীবন শাহ ও নির্মল শাহের নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । 
রবাবী-বংশধরদের মধো তেমনি বাসৎ খা, জাফর খ' 
প্যার খ। ও সাদেক আলি খা, লক্ষৌ ও নান। দরবারে 
বিশেষ সম্মানিত হন্। জাফর খ| রবাব ও বীণার বাদ্য- 
পদ্ধতি সংযুক্ত ক'ৰে স্থরশুঙগার যন্ত্র স্থটি করেন। স্থুরশঙ্গার 
যন্ত্র বড়ই মধুর। প্যার খাঁর ভাগিনেয় বাহাছুর হুসেন খ' 
লক্ষৌ ও রামপুর দরবারে এই যন্ত্রে যন্ত্রঙ্গীতের এক 
অতি অপূর্ব শ্বরমাধুর্য্যের সুষ্টি ক'রে গেছেন। আধুনিক 






ছিলেন৷ 


ম্ 









ভিন 


তে 6৯ 
০ 


মাধ ১০ম সংখ্যা 
4০)৯/৯। ৃ ০ 


প্রচলিত স্বরোদ যন্ত্র রবাব ও স্থুরশৃঙ্জারের মিলিত এক 
নংক্ষিপ্ত সংস্করণ। 

হিন্ুস্থানের উচ্চ কসঙ্গীতের ন্যায় যন্ত্রঙ্গীতে 
তানসেনবংশেরই ন্ৃবৃহৎ্ এতিম ও অবদান। বর্তমান 
যুগে এ ঘরে বীণ কারদের মধো মহম্মদ উজীর খা রামপুর 
দরবারে বিশেষ সম্মানের আসন পেয়েছিলেন । রবাবীদের 
শেষ বংশধর মহম্মদ আলি খ! গিধৌর ও রামপুর দরবার 
অলম্কৃত করেন। আর জয়পুরের শেষ শ্রেষ্ঠ সেতারী 
ছিলেন নিহাল সেন। এর! তিন জনেই বর্তমানযুগের শ্যে 
তিনটি উজ্জ্বল নক্ষত্র ছিলেন। পণ্ডিত ভাতথগ্ডেজী 
উজীর খার শিশ্যত্ব গ্রহণ করেন ও লক্ষৌ 10105 
0০0119:-এর অন্যতম প্রতিষ্ঠাতা রাজ! নবাব আলিখ। 
বাহাছুর মম্মদ আলি খ! দাহেবের "শিশ্ত হন। এদের 
অপর প্রধ।ন পৃষ্ঠপোষক রামপুর-নবাববংশীয় নবাব সাদং 
আলি খা সাহেব স্থুরশৃঙ্গার যন্ত্রের এক প্রধান প্রতিভূ 
বস্ততঃ মহম্মদ উজীর খাঁ, মহম্মদ আলি খা 
ও নবাব সাদৎ আলি খ। এধুগে যন্ত্র ও কঠসঙ্গীতের অতি 
বৃহৎ প্রসার ক'রে দিয়ে গেছেন । বিংশ শতাব্দীর অন্যান্য 
বীণ কারদের মধ্যে মুস্রফ. খা ও মোর।দ্‌ খা মেতারীদের 
মধ্যে লাজাদ্‌ মহম্মদ্দ ৪ এম্দাদ খ। স্বরোদীদের মধ্যে 
মোরাদালি খা, আমেদ্‌ আলি খা, কৌকভ খা, ফিদা 
হুসেন খার নামই সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগা । এরা সকলেই 
হয় নিম্মল শাহ, অথব। বাসৎ খা কিংবা বাহাদুর সেনের 
শিষ্যবংশীয়। এই ভাবে হিন্দুস্থানের সকল তস্ত.কারগণই 
সেনী ঘরানার দ্বার] গ্রভাবান্বিত। 

উজীর খা, নবাব সাদৎ আলি খা, কৌকভ খা ও 
এম্দ।দ খ।, এম্দাদের পুত্র এনায়ে খা সেতারী প্রভৃতি 
স্থবিখ্যাত তস্তকারগণের পরলোকগমনের পর, জীবিত 
গুণীদের মধ্যে বর্তমানে উজীর খার পৌন্র মহম্মদ দবীর 
খঁ! বীণ.কার, মুস্রফ খাঁর পুত্র সাদেক আলি খা বীণকার: 


৩০৩৪ 


টির 





এক্স 


উজীর খাঁর শিষ্যদ্বয় হাফেজ আলি, আল্লাউদ্দিন খ৷ 

স্বরোদী ও কৌকত খাঁর শিশ্ব সথায়ং হোসেন্‌ প্রভৃতি 

বর্তমানে তন্ত কারগণের শুন্য আসন পূর্ণ ক'রে রয়েছেন। 
হিন্দুস্বানী যন্ত্রঙ্গীতের স্থবৃহৎ ক্ষেত্রে এই অঙ্গুলিগণা 


কতিপয় 2:05৮এর অবস্থিতি যস্ত্রঙ্গীতের বিশেষ ছুর্দিশা ই 


সৃচিতকরে। আরো আপশেষেব কথা এই যে, নবাব 
সাদৎ আলি খ। ওরুফে ছম্মন সাহেবের তিরোধানের প্র 
হিন্দুস্থানে বা উত্তর ভারতে অপর কোনে পেশাদার বা 
সৌখীন তত্ত-কলাবিদ্ই স্থরশৃঙ্গারের ন্যায় সুমধুর যন্ত্রের 
চর্চা করেন নি। শুধু বাংলাদেশেই এর পুনরুদ্ধারের 
বিশেষ চেষ্টা চলেছে । 

জীবিত তস্তকারদের মধ্যে ওস্তাদ আলাউদ্দিনের নাম 
বিশেষ উল্লেখযোগা। ইনি একজন মহাপ্রতিভাশালী 
গুণী। এর দেশ ব্রিপুর! জেলায়, ইনি বাঙালী । এদের 
পরিবারে হিন্দুমুললমান উভয় ধর্শেরই বিশেষ প্রভাব ছিল 
_-এ'র মাতামহ একজন বড় ফকির ছিলেন এর জোট্ট- 
হ্বাতা আপ্তাবুদ্দিনও একজন সাধক ফকির ছিলেন। ইনি 
বেশ ব্যাণ্জে। ও বাশী বাজাতেন ও ভজন সঙ্গীত গাইতেন । 
পারিবারিক প্রভাবে ছেলেবেলা থেকেই আলাউদ্দিন্‌ 
মজীতান্থুরাগ অঞ্জন করেন, কৈশোরে ইনি বাংলার বিভিন্ন 
ওস্তাদদের কাছে বেহাঁল। ও বাশী শেখেন। পরে 
কলিকাতার বিখ্যাত শৌথীন গুণী হুলোগোপাল একে 
সঙ্গীতবিদ্ধ! ও মৃদঙ্গের শিক্ষা দেন। এর পর মুক্তাগাছার 
রাজা দ্বর্গীয় জগংকিশে।রের দরবারে অবস্থিত, বাহাদুর 
হুসেন সেনীর শিষ্য ঘরাণ! ওত্তাদ ম্বরোদী আহ মেদ্‌ 
আলির নিকট ম্বরোদ শিক্ষ/ করেন। এর পর বেহাল! 
স্বরোদ্‌ ও মুদঙ্গ তিন যন্ত্রে ইনি অভ্যান রেখে যান্‌। 
পরে ইনি রামপুর এষ্টেটে বেগাল। বাদকরূগে গমন 
করেন। সেখানে স্বর্গীয় নবাব বাহাদুরের দয়ায় মহম্মদ 
উজীর খ। বীণকারের শিশ্তত্ব গ্রহণের স্থয়োগ পান। 













৯ এর এক আর লঞ্চ 


মাঘ, টম সংখ্যা রি 
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চোটি 


:উজীর খা নাহেবের নিকট ইনি বিভিন্ন রাগের আলাপ, 


বনু শত ধুপদ ও বিভিন্ন গান, গৎ ও রবাবের পরন্‌ শিক্ষা 
করেন ও স্বরোদ যন্ত্রে বিশেষ কৃতিত্ব ,অজ্জন করেন। 
রামপুরে দ্বাদশ বৎসর শিক্ষার পর, ইনি মাইহার এষ্টেটে 
প্রধান সভাবাদক পদ পান্। এখানে মাইহার অর্কেষ্ট 
ব্যাণ্ড আলাউদ্দিনের এক প্রপ্ধান কীন্তি। অকে্টসঙ্গীতে 


ভারতীয় রাগরাগিণীর প্রবর্তনায় ইনি যথেষ্ট প্রতিভা ও 


স্থট্টিকুখলতার পরিচয় দেন্। ভারতের বিশিষ্ট সব সঙ্গীত- 
কেন্দ্রে ও ০017651217০6-এ নিজ বাছ্প্রতিভী প্রদর্শনের পর 
ইনি নুতাবিদ্‌ উদয়শস্করের সহিত যুক্ত হন ৪ যুরোপেও 
উদয়শঙ্কর 7১81গের সহিত 6০এ:এ যুরোগীয় সঙ্গীতসমাজে 
অসাধারণ সঙহান্ুভৃতি ও সম্মান লাভ করেন। এখনও 
উদয়শঙ্কর বিদ্যালয়ের সহিত এর যোগ আছে। এর পু 
আলি আকবর ও জামাত] রবীক্শঙ্কর স্বরোদ ও সেতারে, 
এর তস্ত-বিদ্যার উত্তরাধিকারী হতে পার্বেন, খুবই 
আশা করা যায়। 

ওত্ত।দ হাফেজ আলি খান্বরোদী সুবিখ্যাত স্বরোদী 
মোরাদালি খার ভ্রাতুষ্পু। এর পিতা নান খ। ত্বরোদী 
গোয়ালিহরের সভাবাদক্‌ ছিলেন। এর উর্দতম পুরুষের! 
স্বরোদে বিশেষ কলাকৌশল প্রদর্শন ক'রে এসেছেন। 
বিশেষভাবে এদের ঘরে স্বরোদে বাম ভাতের কাজ অর্থাৎ 
স্ুৎ্খর কাজ অতুলনীয় । ম্ববোদে স্থরের লালিত্য 
এদের ঘরে যেরূপ অপর কোনে ঘরে সেরূপ লক্ষিত হয় 
না। সুরশূরঙ্গাবের অনুকরণে এর স্বরোদ বাজান। ইনি 
পিতার মৃত্যুর পর প্রথমতঃ মথুরাবাসী গণেশীলালের 
নিকট রাগরাগিণীর থিওরি শেখেন ও পরে উজীর খা 
সাহেবের শিষ্য হন্। উদ্গীরখার নিকট ইনি অনেকদিন 
স্থরশৃর্ধারের তালিম নেন্। কিন্তু স্থরশূৃঙ্গারে ইনি রেয়াজ 
সামান্য করেন। ম্বরোদেই স্থরশৃঙ্গারের 91-এ বাজান 
_ইনি বাজনা স্বরমাধুষ্যে অতুলনীয়। রাগবিস্তার ও 


২৩৩০৫ 












১৯শ টার ১৩৪৯. 









বোল্-এর কাজে ও কঠিন সঙ্গতে আলাউদ্দিনের শ্রেষ্ঠতা-_ 
কিন্ত এর কৃতিত্ব স্থরের মনোহারিতায় ও বাম আঙ্গুলি 
কৃস্যনে। 

ওস্তাদ দবীর খা বীণ কার, রগ বীণানায়ক মহম্মদ 
উদ্জীর খার পৌত্র। ইহার বয়স বর্তমানে ৩৬ বৎসর 
এর পিতা ওন্ত।দ নাজির খা ওকুফে প্যাবে মিয়া উদ্গীর 
খার জোষ্টপুত্র একজন খুব বড় গ্রুপদী ও কঠালাপে 
পারদশশ ছিলেন। দবীর খা বালাকাল হতে পিতার নিকট 
ঞ্রুপদ গান শেখা স্থুক করেন ও পিতামহের নিকট বাণ! 
শিক্ষা স্বর করেন। দ্বাদশবর্ষ শিক্ষার পর এর বিশ 
বতমর বয়মে উজীর খ। ইহলোক ত্যাগ করেন। এর 
পিতা ইতিপৃর্বেই লোকান্তরিত হন্‌্। তারপর স্বীয় 
নবাব রামপুরের নিকটও ইনি কয়েক বৎসর গান ও বীণ। 
শিক্ষা করেন। রামপুর দরবার ত্যাগ করে ইনি ৭৮ 
বৎসর হ'ল বাংলাদেশে আছেন ও গৌরীপুর ময়মনসিংহের 
জমিদার ও লেখকের পিতৃদেব শ্রীযুত ব্রজেন্দ্রকিশোর 
রায়চৌধুরী মহাশয়ের আশ্রয়ে ইনি আছেন। এ'র তালিম 
খুবই সম্পূর্ণাঙ্গ। যদিও এর অল্প বয়সে পিতামহ ও 
পিতার বিয়োগ হয়, তথাপি ইনি প্রায় পাচ হাজার 
ঞ্ুপদ গান জানেন--তা ছাড়া বীণাযন্ত্রের বিশ প্রকার 
বাদ্যপদ্ধতি য| একমাত্র উজীর খার ঘরানারই সম্পদ্‌ তা 
ইনিই শুধু এখন জানেন। বলা বাহুল্য রাগরাগিণীর 
থিওরি, গ্রুপদ গান ও বীণাযস্ত্রের তন্ত,কারি-রীতির ইনি 
একজন শ্রেষ্ঠ 200)0115, এর কাছে এর পিতামহের 
লিখিত বহু সঙ্গীতের ও বীণাষস্ত্রের 66০10151006 এর 
পাঁওুলিপি রয়েছে_-তাতে 019351081 সঙ্গীতের ও বীণা- 
করণের কোনও অঙ্গই অলিখিত নাই। কেনন৷ উজীর 
খ| নিজে সঙ্গীতে একজন মহা পণ্ডিত ছিলেন ও তার 
সব বিদ্যাই তিনি নিজে বছবর্ধ ধরে লিপিবদ্ধ করে 
গেছেন। 


রি টু ্ট / 


পারেন। 






সপ পেশী স্কা্জ 






দর তি মাঘ, ১০ম সংখ্য। 
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উজ্জীর খা একে ফুপদ-থিওরি ও বীণার সব কায়দা ও 
বাজ. শিখিয়ে গেলেও, সব হাতে তুলে যেতে পারেন নি। 
কিন্ধ অধ্যবসায়ের ফলে পরে সে সকল এর আয়ত্তে 
এসেছে । যদ্দিও ইনি উজীর খ! সাহেবের অলোকসামান্ 
সুপ্টিপ্রতিভা ও বীণাধন্ত্রে গন্ধর্ববন্বলভ অনির্ধ্বচনীয় স্বর- 
ঝঙ্কার তুল্বার ক্ষমতা পান নি--তথাপি স্থরে, লয়ে এর 
বাজনা নিখুত ও রাগবিস্তারের ক্ষমতা এর অভুলনীয়। 
যেকোন৪ রাগ ইনি ঘণ্টার পর ঘণ্ট। বিস্তার করতে 
বীণায় তারপরনের কাজ ইনি খুবই ভালো 
জানেন্জ। তারপরনে মুদঙ্গের বোল্‌-এর সহিত বীণার 
বোল্‌ এর সঙ্গত হয়। অন্যান্য বীণকাররা ঝাল! বা ঠোক্‌- 
ঝালা বাজিয়েই সঙ্গতৈর কাজ শেষ করেন-_কিন্ক ইনি 
ঝালা, ঠোক্‌-ঝালা, কত্তরঝার, লড়ি, লড় গুথাও, লড় লপেছ্‌, 
পরন, সাথসঙ্গত, ধুয়া-ও মাঠ! এই সকল বোল্‌-এর বাক্ত-এ 
ঘণ্টার পর ঘণ্টা বিস্তার করৃতে পারেন। বাণার সর্বাহ্গীন 
শিক্ষা এ'র কাছেই শুধু পাওয়| যাঁয়। 

সাদেক আলি খ৷ বীণকার স্ব্গাঁয় বীণাশিল্পী মুদরফ, 
খার পুত্র। ইনি প্রৌঢবয়ন্ক ও বর্তমানে রামপুর দরবারের 
সভাবাদক্‌ এর হাত অপূর্ব মধুর ও ঞুপদাঙ্গ বিলম্বিত 
মধু ও ঠেক-ঝ।লায় এর হাতের সৌকুমাধা বিশেষ 
উল্লেখযোগ্য । এ'র পূর্ববপুরুষের। উজীর খাঁর পিতামহ 
ওম্রাও খার সাক্রে ছিলেন। ওম্রাও খার প্রসিদ্ধ 
শিষ্ক পরলোকগত বন্দে আলি খাঁর প্রভাবে মুস্রফ খ'! 
তৈয়ারী হন। বন্দে আলি খা মুস্রফ. খার ঘনি& আত্মীয় 
ছিলেন। এদের ঘরের বীণএর বাজ, খুব মধুর। 
লক্ষৌএ ইদানীং স্বরোদে সখায়ৎ হোসেন খা ও সেতারী 
হামিদ হোসেন বিশেষ প্রসিদ্ধিলাভ করেছেন। হামিদ 
হোসেনের ইতিবৃত্ত আমার জানা নেই। তবে সখায়্ৎ 
হোসেন তার শ্বশুর ভারতবিখ্যাত স্বর্গীয় কৌকভ খাঁর 
কাছে শিখেছিলেন। কৌকঙ খার অপর নাম ছিল 
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আসাছুল্লা খা। ইনি একজন ক্ষণজন্মা পুরুষ ছিঙ্গেন। 
স্বরোদে স্বরে নিখুঁৎ ও লয়ে এত তৈয়ারী কোনো বাদক 


এ পর্যাস্ত ভারতে হয়েছেন কিনা সন্দেহ। কৌকভ 
খাশুধু ভারতে নয়, যুরোপ পরিভ্রমণকালে 98754 ও 
[.07000এও খুব সমাদর লাভ করেছিলেন। কৌকভ 
খঁ। সঙ্গীতের থিওরি ও খুব ভাল জানতেন ইৎরাজী, উর, 
তিন্দীতে স্থশিক্ষিত ছিলেন । এ'র পিত। নিয়ামত্বল্প। খ! 
বাসৎ খাঁ রবাবীর শিষা ছিলেন। কাসিম আলি খা 
রবাবী নিয়ামতুল্লা খাকে তৈরী করেন। পরে নৌকভ 
খ।, মহম্মদ আলি খা রবাবীর শিষ্য হন্। কোৌকভ, খাঁর 
জোষ্ঠভ্রাতা কেরামতৃল্ল। খা কলিকাতায় বিশেষ সম্মানের 
সহিত বনু বৎসর ছিলেন । কেরামতৃ্ন। স্বরোদী, স্বরোদে 
মধএর বাজএ বিশেষ পারদশী ছিলেন। কৌকড খাদের 
ঘরে ত্বরোদের যে পদ্ধতি প্রচলিত তা হ।ফেজ আলির 
ম্তায় স্থুরশৃঙ্গারের ঢংএ তত নয়-যতটা রবাবের 
অন্থকরণ। রবাবী ঢং এরাই শুধু স্বরোদ বাজাতে 
জান্তেন। এদের ন্তায় জোড় অর কেউ বাজাতে 
পারুত না। 

সেতারী এম্দাদ্‌ খার শিক্ষ! 
খেয়ালীর ঘর থেকে, কততকট! জয়পুরের সেনীদের থেকে। 


কতকটা হদ্দ, খাঁ 


এম্দাদ্‌ খার পূর্ববপুরুষেরা বীণকার নির্শুল শাহের শিত্যত্বও 
গ্রঃণ করেন। খেয়ালী ঢং এ সেতার বাজাতে এম্দাদ ও 
তর পুত্র এনায়েৎ অদ্ধিতীয় ছিলেন। এনায়েৎ সেতারে 
ঠংরীর ঢংও খুব কৃতিত্বের সতিত বাবহার করুতেন। 
এনায়েৎ এখন স্বর্গাঁয়, তার পুর বিলায়েৎ অল্প বয়সে যথেষ্ট 
প্রতিভা পরিচয় দিচ্ছে। 

মোটামুটি বল্‌তে গেলে, তস্ কার ধারা বিগত হয়েছেন 
-তীদের স্থান পূরণের বর্ধমানে কেউ নেই। আজকাল 
সঙ্গীতের প্রসার খুবই বেড়েছে সন্দেহ নেই কিন্ত সহম্র 
মহত্র লোক যে ভাবে কঠসঙ্গীতে খেয়াল, ঠংরী, গঞ্জল বা 
আধুশিক সঙ্গীত গাইছে সেই অনুপাতে সেতার, স্বরোদ 
শেখবার লোক খুবই কম, বীণ.কারের সংখাও খুবই হ্রাস 
পেয়েছে । আমার মনে হয়, বিখ্যাত তত্তকারদের হঠাৎ 
টিরোধানে 9 তাদের স্থান অপুরণের দরুণই ন্ত্রসঙ্গীতের 
আদর্শ সাম্নে না থাকায় তন্ত্রকারী রীতির মাধুর্য সম্থ্ধে 
সাধারণের বিশেষ অভিজ্ঞত। বা আবেদন (816৪1) কমে 
গেছে। এর প্রতিকারকল্পে একদিকে 01015650581 
0001510-4র উৎকর্ষ, অপরদিকে যন্ত্রসঙ্গীতের 50900810 
বাড়াবার জন্য উপযুক্ত ৪:0৩দের উতসাহদ্ান সকল 
সঙ্গীত-প্রত্তিষ্ঠানের পক্ষেই অত্যাবশ্যক মনে হয়। 


গান 


শ্রীবিশ্বনাথ গান্ধুলী 


বসি মান গোধূলি তীরে 
গেথেছিন্থ মোর! গান্‌ 
সে গান ভূলিয়৷ যেও 
সে ষে শুধু অভিম।ন্‌। 
স্থরে স্থুরে তার ছিল পরিচয় 
মে তো নহে প্রিয় প্রেমমধুমম 
পরখনে তার ছিল ষে আভাস 
গহন নিকষ দান। 


সে গীত বিতানে হায় 
আজিও প্রাণ শুধায় 
কেন যে দিলো সে দেখ! 
বিষাদ ম্ানিমা ছায়। 
আজিও সে প্রেম বেদনা তলে 
ুর-হারা মৃবলীর নয়ন জলে 
তাহারে ম্মরিয়া হদয় মুরছে 
স্থুর ভাঙ্গে হৃদি তান্‌। 
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কীর্তন__উত্তর গোষ্টোচিত রূপ_ 
বিহাগডা--ষপতভাল* ূ 


আখবর 
যমুনা! তীর নিপছ্ছ' কুঞ্জ ষাইরে শোভার বালাই যাইরে 
নবনীরদ নিলিম পুঞ্জ সনম 
শোহত শিরে মোর মুকুট শ্রীবৃন্দাবনে যাইরে শোভার বালাই যাইবে 
আওত বনওয়ারি । ওয় স্তর। 
মঞ্জু নৃপুর গুঞ্জ থোর 
কপ্জ অরুণ চরণ জোর 
বিশ্ব অধরে মন্দ্র মুরলী 
মোহিত ব্রজনারী । 
চুড়ে ল্বিত মালতি মাল 
বেট়ি কটিতট কিস্কিনিজাল 
মন্দ মধুর শিঞ্সিত ঘন 
মুনিজনমনোহারী । 
কিয়ে অপরূপ রূপক ভাতি 
হেরি তরুণ তমাল কাতি 
অকিঞ্চন-মতি লৌভিত অতি 
তছু কৃপা অবধারি।৭' 


কথা-_রায় বাহাদুর খগেন্দ্রনাথ মিত্র এম্‌. এ. সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীশশাঙ্কশেখর চট্টোপাধ্যায় বি. এ. 


* যপতাল--১২ মান্ত্রা। | 
শু 0 রশ 0 
| ] । | । | । | । | | | 
বাণী-. [ঝা ডউ দি | দা ঘি না | ত্বাডউ তি | তা থি না ] 
“কীর্তন-গীতি-প্রবেশিক।” দ্রষ্টব্য (শ্রীখগেন্দ্রনাথ মিত্র--সলীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা কার্যালয়ে - গ্রাপ্তবা, 


মূলা ২1০ টাকা )। 


 শ্রীপদাম্বতমাধুরী ৪র্থ খণ্ড ( পণ্ডিত নবদ্ীপ ব্রজবাসী ও শ্রথগেন্জনাথ মিত্র সম্পাদিত )। 
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ইহার পর "যমুনা তীর" ইত্যাদি পুনরায় গাহিতে হইবে 


হিন্দুস্থানী রাগসঙ্গীতের ব্যাকরণ 


শ্রীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


পূর্ববাভাষ 

হিন্দুস্থামী সঙ্গীভ বলি5ভ আমর কি বুঝি ? 

ভারতীয় সঙ্গীত ছুইটি প্রধান বিভাগে বিভক্ত। 
(১) দাক্ষিণাতো প্রচলিত দক্ষিণী বা কর্ণাটকী সঙ্গীত, 
(২) উত্তর ভারতের প্রচলিত হিন্দস্থানী সঙীত। দক্ষিণী 
বা কর্ণাটকী সঙ্গীতে প্রাচীন আধামঙ্গীতের আদর্শ এখনও 
বিদ্যমান থাকিলেও আদর্শ হইতে ইহা বহু বূপেই 
রূপান্তরিত হইয়াছে । ইহার সঠিত তৃকা, পাঁরশী বা 
আরবী সঙ্গীতের প্রত্যক্ষ কে।নরূপ প্রভাব নাই বলিলেই 
চলে। কিন্তু উত্তর ভারতীয় সঙ্গীত এ সকল দেশাগত 
বিভিন্ন নরপতির রাজত্ব কালে তত্তৎ দেশাগত সঙ্গীত- 
বিদ্গণের প্রত্যক্ষ প্রভাবে প্রভাবান্বিত হইয়া মূল প্রাচীন 


আদর্শ হইতে অত্যন্তরূপে রূপান্তরিত ভইয়াছে। নানা 
প্রকার অলঙ্ক।রে ইহা এখন বিভৃষিত হইয়াছে, পূর্বে 
এইরূপ ছিল না। আমরা আর্জকাল যে সঙ্গীতকে 
হিন্দুস্থানী সঙ্গীত বলি তাহা সমর আকবর শাহের দরবার 
সংগ্কি্ স্বনামধন্য সঙ্গীতবিদ্‌ মহাত্মা ত।নসেন ও তাহারই 
ঘনিষ্ট 'সম্পকিত ছুই একজন গুণী প্রবন্থিত সঙ্গীতেরই 
বিশুদ্ধ বা বিশ্বৃতি বা অন্য কারণ সমুডূত অল্লাধিক ভ্রান্তি 


বিমিশ্র রূপ বল! যায়। 


সঙ্গীতের ব্যাকরণ বলিল কি বুঝায় £ 
কোন ভাষার ব্যাকরণ শাস্মথ বলিতে আমর! বুঝি সেই 
ভাষার বিশেষ উৎপত্তি, গঠন ও ব্যবহার বিধি যে শাস্ত্রে 
বা গ্রন্থে বণিত ও বিশ্লেষিত হয়। সংস্কৃতাদি ভাষার 
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ব্াাকরণে আমরা বর্ণ, সন্ধি, এব্রূপ, বিভক্তি, ধ'ত, প্রতায়, 
সমাসাদ্ির বর্ণন! দেখিতে পাই । ইহাদের বিধিনিমুমের 
সাহাযোই ভাষার সমক জ্ঞান ও বুাৎপত্তি লাভের সম্তাবন। 
ঘটিয়া থাকে । ব্যাকরণের সাহাযোই প্রত্যেক সুশিক্ষিত 
সভ্য জাঠির ভাষা নিয়ন্ত্রণ ও সািত্যাদি রচন। সম্ভবপর 
হয়। এই নীতি অনুসারে যে কোন বিষসের বা কার্যের 
বিধিবদ্ধ পদ্ধতি, রীতি ব নিয়ম সেই বিষয় বা কার্ষোর 
ব্যাকরণ স্বরূপ বলা যায়। অধুন। পরলোকগত প্রাচীন ও 
আধুনিক সঙ্গীতশান্ত্রের অশেষ গবেষণাকারক পণ্ডিত 
বিষুনারায়ণ 'ভাতখগ্ডেজী যে “হিন্দুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতি” 
নামক গ্রন্থ লিখিয়াছেন তাভাকেও হিন্দস্থানী সঙ্গীতের 
বাকরণই বলা বায় এবং আমরাও ব্যাকরণ আখ্য।র অর্থে 
এইরূপ বিধিবদ্ধ পদ্ধতির কথাই বলিছেছি । 
ব্যাকরণের প্রচ়ণীজনীয়ত। 

সগতের প্রত্যেক শির্সিত ও সংস্কৃতিসম্পন্ন সুভ 
জাতির ভাষা, সাহিত্য প্রভৃতিই হউক, আর সঙ্গীতকল।ই 
হউক, সর্বব:ক্ষত্রেই বিজ্ঞানসম্মত বিধিনিয়ম ছ্বার। ওাহা 
স্নিমন্ত্িত। পদতি বা বিধানের সমাকু প্রভাব প্রত্যেক 
ক্ষেত্রেই বর্তমান। যথেজ্ছাটারের অনিয়মে ও বিশৃঙ্খলায় 
কোন সম্বন্ধ বা সমাঙ্গসম্পকিত কোন কাধাই স্থৃষ্ঠু ও 
মঙ্গলময়ভাবে পরিপাধিত হইতে পারে না। তাই 
জ্ঞানীগণ প্রত্যেক »ভাজাতিৰ প্রত্যেক কাধ্যই স্ুসঙ্গত 
খিধিনিয়ম প্রবর্তন করিয়াছেন । ভাষা ও সাহিতাক্ষেত্তে 
যে বিখিনিয়ম নির্ধারিত তাহাই সাধারণতঃ ভাষার 
বাকরণ বলিয়া স্ুপ্রিদ্ধ। সঙ্গীতের ক্ষেত্রেও সেইব্সণ 
সার্বজনীন পদ্ধতি বা ব্যাকরণ থাকাও আবশ্তক নতৃব! 
স্বেচ্ছাচার ও উচ্ছ.ঙ্খলতার প্রবাহে অন্থান্ত ক্ষেত্রের ন্যায় 
স্গীতেও ঘোর অনাচার প্রবেশ করিয়া ক্রমে উহার 
সর্বপ্রকার অকলাণ ও অবনাত সাধন করিবে তাহ 
নিঃসন্দেহেই বলা যায়। কি জীবজগৎ, কি সভাজগৎ, ফি 


উদ্ভিজ্জগং প্রকরত্তির প্রত্যেক রাজোই পূর্ণ নিয়মতাস্ত্রিকত। 
বিছ্যমান। নিয়মেরঠুব্যতিক্রম ঘটিলে নিসর্গ রাজো বিদ্ব 
ও বিপ্লব ঘটিয়া থাকে এবং দেই বিপ্লবের ফলে জীব- 
জগতেও নানা বিক্প বিপদ ঘটে। নিয়মের আন্ুগতা বা 
কল্যাণকর বিপ্রিনিষেধ পালন সামাজিক জীবনের প্রত্যেক 
অঙ্গে ৪ ক্রিয়ায় শান্তি রক্ষা ও আনন্দ বিধানের 'ঈন্তয অতি 
মাত্র প্রয়োজন। সম্রীতের ন্যায় একটি প্রবল প্রভাব- 
সম্পন্ন কলাধিদ্যা অন্ুশীণনে হাহার অন্তখ। করা হইলে 
সমাজের প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষ ঘোর অকল্যাণ নিশ্চয়ই 
অপরিহায্য। এস্থলে এ বিষয়ে আর অধিক বিস্তৃতি 
অনবন্যক । এসম্বপ্ধেকি প্রাচ্য কি প্রতীচা সর্বদেশের 
গুণী ও জ্ঞানীগণ বিধিনিয়মের সমর্থনে নানা উপদেশ বহু 
স্থলে প্রদান করিয়াছেন তাহা এ স্থলে সন্নিবেশ অনাবশ্ঠক। 
শিক্ষিত সজ্জনমণ্ডপী তাহা! সবিশেষ অবগত । 

বর্তমান যুগের স্নভা পাশ্চাত্য সমাজে সঙ্গীতকলা 
যদিও ভারতীয় প্রাচীন সঙ্গীতের ভ্তায় অধ্যাত্ম রাজোর 
স্থউচ্চ শুরে সম্যক উন্নীত হয় নাই, তথাপি বৈজ্ঞানিক 
বিধনিয়মে পাশ্চাতা সঙ্গীত স্ম্যক্রূপেই স্থনিয়ন্ত্রিত এবং 
তাহার উৎপত্তি ও প্রতিপত্তি সম্বন্ধে অসংখ্য ব্যাকরণ বা 
পদ্ধপ্রটে গ্রন্থ রচিত হইয়াছে । এমন কি “মিউজিক 
গ্রামার” নামক হামিণ্টন সাহেবের একখানি ব্যাকরণ 
গ্রন্থের প্রিচয়ও আমরা রাখি। 

হন্দৃস্থানী সঙ্গীতের ভেদ-প্রাচুর্ধ্য ও জটিলতা পাশ্চাত্য 
সঙ্গীতাপেক্ষাও বু । অসংখ্য রাগের গঠন রহন্তের কথা 
ছাড়ি দিলেও গীতপদ্ধতিতেও আলাপের বিবিধ রীতি, 
ধুপদ, ধামার, সাত্রা, খেয়াল, টগ্প। ঠূংরী ইত্যাদি প্রতি 
স্তরের নানাবূপ গঠননৈপুণা ও রূপ-স্বাতন্ত্রা যেমন 
রহিয়াছে, আবার ইহাদের প্রত্যেকেরই অল্পাধিক উপ- 
বিভাগও রহিয়াছে । এক ঞ্রুপদেই গীত, সঙ্গীত, ছন্দঃ, 
প্রবন্ধ, যুগলবন্ধ, ধারু ইত্যাদি। খেয়ালেও সবৃগম, 
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তারাণা, ভ্িবট, চতুরঙ্গ, রাগমাল! ইত্যাদি উপবিভাগ 
রহিয়াছে । এইরূপ টগ্লা, ঠংরী প্রভৃতির অল্লাধিক 
বিভাগ রহিয়াছে । কাজেই এই সকল অনংখ্য বিষয়ের 
স্বপ্রচলিত ও শুনর্দন সার্বজনীন বিধান ব। পদ্ধতি 
লিপিবদ্ধ ও প্রচারিত না হইলে বাক্তিগত অজ্ঞত। অথব। 
উচ্ছ জ্বলংডার ফলে শুধু নানা মতভেদ ও বিরুদ্ধ তর্কেরই 
স্ষ্টি হইবে ন।, 
অপচারের সন্তাবন। 
অক্ষরজ্ঞ নহীন ওন্তাদগণের অজ্ঞতামূলক অথব। চতুর 
কপটত1 দ্বারা প্রচ্ছন্ন বাগাড়ন্বরে প্রমাণিত তথাকথিত 
সঙোর ব্যাপদেশে মহান্রান্তি বহুলভাঁবেই গলাপধঃকরণ 
করিয়াছি- এইরূপ উদ্াসনভাবে ক্রমাগত অনাচার বরণ 
করিতে করিতে আমরা যে ক্ষোন উৎ্কট সঙ্গীতের 
রাজে। উপনীত হইব কেজানে। এই “উস্তাদ”পন্থীগণের 
নানা মভ ও নান! পথের প্রহচেলিক!জালে আচ্ছন্ন হইয়া 
উদ্যোগী রুত্পুরুম ৬ভতখণ্ডেদী তীভাব জীবনের সুদীর্ঘ 
৪০18৫ বসব হিন্দস্থাণী সঙ্গীতে সঠিত বিবিধ প্রচলিত 
প্রাচীন সঙ্গীত গ্রন্থের নিদ্ধারণ 
করেন এবং পরে নানা দেশ পযাটন পূর্বক বর্তমান যুগের 
শ্রেষ্ঠ সঙ্দীত বিদ্গণের প্রত্োক রাগ সম্বন্ধে অভিমত সত: গ্রহ 
ও প্রত্যেক শ্রেণীর গীত সন্বন্ধে অনুসন্ধান ও আলোচন। 
করেন। তাহার এ বিস্তৃত জ্ঞানরাশি তিনি অবশেষে 
মারাঠী ভাষায় পিখিত £হিন্দুস্থানী সঙ্গীত পদ্ধতি” ও 
“ক্রমিক পুত্তকমালিকা” (মোট দশখানি) গ্রন্থসমূে 
প্রকাশ কিয়! গিমাছেন। এই সকল বিষয় চিন্ত। করিয়। 
দেখিলে বাঙ্গালা ভাবায়ও হিন্দৃস্থাণী রাগসঙ্গীতের একখানি 
ব্যাকরণের আবশ্যকত। সহজেই প্রতীয়মান হইবে । 

এই ব্যাকরণ প্রবচন্ধর আদর্শ বা ভিত্তি 

আমর! গ্রথমেহই বলিয়া রাখিব যে, এই ব্যাকরণের 
প্রত্যক্ষ ভিত্তি গ্রথচীন সঙ্গীহশান্্গ্রস্থ নয়। বস্ততঃ উত্তর 


বাগের রণকতা শল্ষিরএ অপরিমেয় 


আশঙ্কা করি । ইঙ্োমধোই আমরা 


সামপ্রন্ত কহ্দূর তাহা 


 রহিয়াঙে । 


ভারতীয় সঙ্গীতের স্ুসঙ্গত ও হুম্পষ্ট কোন 'গ্রচীন প্র!মাণ্য 
গ্রন্থ নাই । রত্বাকর, রাগধিবোধ, দর্পণ সদ্রাগচন্দ্রোদয়, 
চতুদ্দিগীপ্রক।শিকা প্রভৃতি গ্রন্থে দাক্ষিণাত্য সঙ্গীত 
আলোচিত হইয়াছে । পরিজাত ও তরঞ্গিণীর কোন 
কোন রাগের সহিত যদিও অধুন] প্রচলিত দুই একটি 
রাগে অল্প নিশ্তর সামগ্রশ্য রহিয়াছে-_৩ঙথাপি উহা দিগকে 
উত্তর শারতীয় বর্তমান সঙ্গীতের 'প্রামাণা গ্রন্থ বলা যায় 
ন1। দার্সিণাতোর প্রভাব পারিঙ্জাতেও বেশ কশুকটা 
রাগতবর্শিণীকার লোচণকবি বিদ্যাপতির 
ঘময়ের লোক । ভিনি মিথিলা বা দ্বারভাঙ্গ|। অঞ্চলের 
লোক হইলেও বর্তমান সঙ্গীতের মহিও তরঙ্গিণীর৪ খুব 
ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক দাই । কাজেই বাধা হইয়া আমাদিগকে 
[ওত শ।তখগ্ডেজীর আদর্শে প্রচলিত সঙ্গীতের ভিন্ভিতেই 
এই ব্যাকরণ লিখিতে হইবে । অবশ্ত আমরা যতদুণ 
সম্তন শ্রেষ্ঠ গুণীগণের অভিমতই বর্ণনা করিব। 

বিগত চল্লিশ, পঁয়তাল্লশ বত্শরের অভিজ্ঞতা হইতে 
একরূপ নিঃসন্দিপ্ধভাবেহ বুঝিয়াছি যে, তানসেনজার পুন্র 
« দৌহিভ্রবংশীয়গণের মধোই যখাসস্তব বিশুদ্ধ তানসেন- 
প্রবরিত সঙ্গীতধার| বিদ্যমান। অন্যান্য যে উত্তাদগণ 
৬বৈজু বাওরা, এগোপা৭ নায়ক প্রভৃতি সম্প্রদায়ের সাগী্দ 
বলিয়া শি নিজ অভিমত কিন্বা অজ্ঞানণত1 গুরুর নাম 
ও মতের অস্তরালে প্রচ্ছন্ন রাখিয়া নিজের মধ্যাদ1 বৃদ্ধির 
প্রহ্থাম পান, ঝুলপঞ্জী খুর্দিলে দেখা যায়__তাহাদের উর্ধতন 
পুরুষের কেই না কেহ মিঞা তানসেনবংশীয় কাহারও 
শিষ্কানশিষ্যই ছিলেন।- বংশপরম্পরায় কালক্রমে লিখন- 
পঠন জ্ঞানাাবে শুধু স্বৃতিশক্তির উপর নির্ভরতার ফলে 
অধীত পিদ্াায় তাহাদের অল্লাধিক ভ্রান্তিও হয়তে। প্রবেশ 
করিয়াছে । সেই ভ্রান্তি মংগোপনপূর্বক আত্মমর্ধ্যাদ। 
ক্ষার প্রচেষ্টায় নান! নিথ্য। ছলের সহায়তায়ই তাহারা 
অবলঘন করিয়া থাকেন। স্থত্রাং ইহাদের মতের 
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গ্রামাণিকতায় আমর] আস্থ। স্থাপন না৷ করিয়। তানসেনজীর 
পুল্র ও কন্যাবংশীয় গুণীগণের অভিমত গ্রহণ করিয়া 
থাকি। স্বগীয় ভাতখণ্ডেলী তাহার “হিন্দুস্থানী সঙ্গীত 
পদ্ধতি” গ্রস্থেও এই বংশদ্বয় ও এই বংশীয় ওস্তাদ্দগণের 
ও তাহাদের শ্রেষ্ঠ সাগীর্দগণকে তাহার গুরুতুল্য স্বীকার 
করিয়। বপিয়ছেন যে, তিশি নানা কারণে সমুদায় 
রাগের আলোচন। ইহাদের সহিত করিতে পারেন 
নাই। যদি কোন রাগের গঠন সঙ্থদ্ধে তাত।র মতের 
সহিত ইহাদের মভের পার্থকা দেখ| যায় তবে ইহাদের 
মতই অধিকতর প্রামাণ্য মনে করিতে হইবে । তদন্ুলারে 
আমরা তানসেনজীর পুত্ধারার স্বগীয় প্রবীণ রবাবী 
মহস্মদ আলী খা1 ও তাণসেনজীর দৌহিত্র বংশের অনন্য- 
সাধারণ বীণকার স্বর্গায় উদ্দীর খা! খলিফ। সাহেবের 
মতকেই শ্রামাণা বলিয়া গ্রহণ করিয়াছি। উদীর খা 
সাহেবের উদ্দতন পঞ্চম পুরুষ “শাই সদারং” উপাধিযুক্ত 
নিয়ামত খ। খেয়াল গানের প্রধান সংস্কারক ছিলেন ও 
অমংখা রাগে খেয়াণ গীত ৭চনা কিয় স্ুপ্রসিদ্ধি লাভ 
করিয়।ছিলেন। এই জন্য উদ্গীপ খ। সাহেব কলাবস্ত বা 
ফরপদাঙ্গীয় রাগবৈশিষ্টেযও যেরূপ স্থুপপ্ডিত ছিলেন তেমনি 
খেয়াল গীতাঙ্গ রাগের পঞ্ছতিগ সম)ক্রূপেই অবগত 
ছিলেন। আমরা এই সকল মহাত্মার উপদেশ অবলম্বনেই 
এই ব্যাকরণ প্রবন্ধ লিখিতে উদ্যুঝ হইয়াছি। ৬উজীর খ৷ 
সাহেবের পৌন্র প্রসিদ্ধ বীণকার দবীর খঁ। পাহেব শুধু তাহার 
পিভামহের উৎকৃষ্ট শিক্ষামুই স্ুপপ্ডিত নন--পিতামহের 
সংগৃহীত ও তাহার সম্পদিত অসংখ্য হস্তলিখিত পু'থী 
সর্ববদ] আলোচনায় ক্রমেই জ্ঞানসমুজ্জল হইতেছেন। আমরা 
ইহার অভিজ্ঞতার সাহায্য যথেষ্টই লাভ করিতেছি। 


এই প্রবচন্ধর আচঢিলাচ 
এই প্রবন্ধে আমর] প্রচলিত ১৭টি ঠাঠের অন্তর্গত 
রাগলমূহের গঠন ও ব্যবহার পদ্ধতি সংক্ষিপ্তভাবে 


আলোচন। করিতে প্রয়াস পাইব। বিস্তৃত যুক্তি প্রমাণাদি 
প্রদর্শন পূর্বক ভাতখণ্ডেগীর গ্রন্থের মত বিরাটাকারে 
আলোচনার স্থান মাসিক পত্রিকার স্তস্ভতে সম্ভবপর নয়ু। 
পণ্ডিতজীর গ্রন্থ চারিভাগে লিখিত ও প্রকাশিত হইতে 
প্রায় ২৫৩০ বসব প্রয়োজন হইয়াছিল। এরূপ দীর্ঘকাল 
অপেক্ষ। করাও সঙ্গাতশিক্ষার্থীগণের পক্ষে ফেমন একাস্ত 
অস্থবিধাজণক ও অধৈর্ষ্যের কারণ ভষ্টবে তেমনই বিধি- 
নিয়মহান অনাচ।রছৃষ্টু পদ্ধতিতে সঙ্গীতচ্চা অবাধে 
চলিতে দেওয়াও অত্য্ক অসঙ্গতিই হইবে। কাজেই 
অবশ্য প্রয়োজনীয় জ্ঞ।তবা বিষয়গুলি সংক্ষেপে অথচ 
বোধগমারূপে আমাদিগকে আলোচন] করিতে হইবে। 

প্রথম শিক্ষার্থীদের জ্ঞাতবা প্রায় অধিকাংশ বিষয়েই 
নান! গ্রন্থ রঠিয়াছে এবং এই পত্রিকার কলেবরেও বন্ধ 
সখী লেখকের বিবিধ প্রবন্ধ প্রকাশিত হইয়াছে । সুতরাং 
অ।মরা তাহা আলোচন। করিয়া অকারণ কাপক্ষেশ ও 
প্রবন্ধের আয়তন বৃদ্ধি করা সমীচীণ মনে করি ন|। 

পরিশেষে আমরা বাঙ্গালার সঙ্গীতপারদশা ও উন্নতি- 
কাঁমী বিদ্যন্মগুলীর সহানুভূতি ও সহায়তা সানুনয়ে প্রার্থনা 
করিতেছি । পদে পদে আমাদের ভ্রম-ভ্রান্তির সম্ভাবনা 
যথেষ্টই রহিয়াছে । তীহার সান্ধ গ্রহে সেইগুলি প্রদর্শন ও 
তাহার সংশোধনের উপদেশ আমাদিগকে প্রদান করিলে 
আমরা বিশেষ অনুগৃহীত হইব । 


প্রথম পরিচ্ছেদ 


মল, €গা্ঠী বা হাট 
মেল শবের অর্থ আদিম বংশ বাকুল। গোঠী শবের 
অর্থে আমরা বুঝি কুল, বংশ বা পরিবারবর্গ। আমর! এ 
প্রবন্ধে “গোঠী” শব্ধ পরিবারবরগ অর্থেই বাবহার করিতেছি। 
“ঠাট” শব্দটি দ্বারা বাঙ্গালাভাষায় সাধারণতঃ আমর! ঠমক, 
ছলাকল। ব। চালচলন ও কথোপকথনে ভাবভঙ্গীর নানারূপ 


২০৪৫ 





| ১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ (8)) 
1 টির এ এ ৬/৬০ 


ঢ 
্ 
৯৩ 


অিবাক্তিই বুঝি । কিন্ত হিন্দীতে ইহার একটি অর্থ 


শৃঙ্খলাবদ্ধভাবে বিন্যাস বুঝায়। এই আই অআজকালঃ 


সঙ্গীতে ইহার ব্যবহার স্তশ্রচলিত। শুনিতে পাই 
আগেকার দিনে “ঠাট” শব্ধটার ব্যবহার প্রাচীন £সঙ্গীত- 
বিদ্গণ ( মিঞা 'তানসেন প্রভৃতি ) করিতেন না, তাহাঁর। 
প্রাচীন গ্রন্থকারগণের ভাষানলরণ করিয়া ন*কি মেল শবই 
ব্যবহার করিতেন এন অদ্যাপি তাহাদের বংশে এরূপ 
মেল শব্দের ব্যবহারই বিদামান পণ্ডিত 
ভাতখণ্ডেজী ও তাহার সমসাময়িক লেখকগণই সাধারণো 
প্রচলিত ঠাট শব্দের বন্ুল ব্যবহার করিয়াছেন। আমরা 
প্রাচীন প্রথা অন্ুবর্তনে মেল বা গোঠী শব্ধ বাবহার করাই 
সমীচীন মনে করিলাম। কারণ বাঙ্গালাদেশে মেল বা 
গোঠী শব্দের অর্থ সুপরিচিত ও বাবহার স্প্রচলিত। 
শুনিতে পাই উত্তর ভারতীয় ব৷ হিন্ুস্থানী রাগসমৃহ পূর্বের 
বারটি মেলে বিভক্ত ছিল। এখন ভাতখণ্ডেজী ও অন্যান্যের 
প্রভাবে দশটি “ঠাট” মতেরই অত্যন্ত গ্রচলন হইয়াছে। 
ভাতখণ্ডেজী “ম্বরমালিকা” নামক গ্রন্থ হইতে বোধ হয় 
এই দশ ঠাটের মত গ্রহণ করিয়।ছেন। 
সঙ্গীত পদ্ধতি গ্রন্থে ম্বরমালিক।”তে ঠাটের বিবরণ 
রহিয়াছে দিখিয়াছেন ! যাহা হউক, সেই দশটি গোঠী বা 
ঠাটে রাগগুলি শ্রেণীবদ্ধ করাই আধুনিক দৃষ্টিতে স্থবিধ।- 
জনক ও সহজে বোধগম্য হইবে অথচ আঙজকাপকার 
রীত্তির সহিত সামঞ্জশ্যও রক্ষ। করিবে মনে করিয়! আমর! 
তাহারই অন্থদরণ করিতেছি । আধুনিক গ্রন্থক।রগণ 
দশটি ঠাটের জনকরাগ এইবপ বর্ণনা করিয়াছেন 
১। কল্যাণ। ২। বিলাবল ৩। খাম্বাজ ৪। ঠরব 
৫। পূরবী ৬। মারোয়া ৭। কাফী ৮। আশাবরী 
৯। রবী ১০। তোড়ী। “লক্ষ্যসঙ্গীত” প্রভৃতি গ্রন্থে 
এই ক্রম বা ধারাই বণিত হইয়াছে । ভাঁতখণ্ডেজী প্রমুখ 
আধুনিক গ্রন্থকর্তাগণও এইবূপ বিভাগই অনমোদনযোগা 


রহিয়াি। 


তাহার হিন্দৃস্থানী 


থাকে । 








মনে করিয়ছেন। আমর! যদিও এই বর্গকরণ পদ্ধতি 
সর্বস্থলেই স্বব্যবস্থিত বলিতে কিঞ্চিৎ দ্বিধা বোধ করি 
তথাপি বর্তমান পারস্থিতিতে সবলতা ও সংক্ষিপ্ততার দিক 
হইতে এই বিধান গ্রহণ করিতে বিশেষ আপত্তি করিব 
ন!। কারণ নৃতনের প্রবর্তনে বিশিষ্ট প্রয়োজন না থাকিলে 
নৃতন কোন পরিবর্তন আনিতে গেলে অহেতু তকের স্যি 
হয় এবং অধথ। মতভেদ ও তঙজ্জনিত নানারূপ অকারণ 
বিরোধের উদ্ভব ভইয়। প্রকৃত কার্যের ব্যাঘাতই ঘটিয়। 
তর্কে আমাদের বছ মুল্যবান সময় ও শ্রম অযথ! 
ই-ঃপুর্ব্রে নষ্ট হইয়াছে, এখন অর তাহার অবকাশ নাই। 
কিন্তু ছুই একস্থানে আধুনিক গ্রন্থকারগণের সহিত উপযুক্ত 
কারণে মতভেদ স্থলে তাহ! সুস্পষ্ট ভাষায় নিবেদন করিতে 
আমাদের সৎসাহসের ক্রুটা হইবে না। আধুনিক গ্রস্থকার- 
গণের মতানুযায়ী দশ ঠাটের অন্ততূক্তি রাগসমূহের নির্ঘণ্ট | 


১। ঠাট কল্যাণ । 

ইমন, চন্দ্রকান্ট, শুধু কল্যাণ, ভৃপ, 
ভিন্দোল, মালশ্রী, হমীর, কেদার, কামোদ, ছায়ানট, 
গৌড়লারং, শ্যাম । 


২। ঠাট বিলাবল। 
শুদ্ধ বিলাবল, আলাইয়া-বিপাবল, শুরু-বিশাবল, সুদ 
নট, নট-বিলাবল, দেবগিরি, ইমনী, সর্প, লচ্ছাশাখ, 
কুকুভী, ওঁড়ব বিলাবল, ভিন্ন ষড়জ, দেশকার, হংসধ্বনি, 
দুর্গা, বিহাগ, পটবিহাগ, বিহাগড়া, শঙ্কর, হেমকল্যাণ, 
সাওনী কল্যাণ, মলুহা, জলধর-কেদার, নবরোচিকা, 
গুণকলী, পঠমঞ্জরী, ভবসাখ, পাহাড়ী, মাণ্ড, আশাগোৌড়ী। 
ঠাঁট খাস্বাজ। 
ঝি'ঝিট, খাস্বাজ, তলং, খাম্বাবভী, দুর্গা, রাগেশ্বরী, 
সোরট, দেশ, তিলক কামোদ, জয়জয়ন্তী, গাঁরা, নারায়ণী, 
প্রতাপবরালী, নাগস্বরাবলী, মঞ্জরী। 


জেতকল্যাণ, 


৩। 


২০৪৩৬ 
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৪। ঠাট ভৈরব। 

ভৈরব, বাঙ্গালটৈরব, শৈবমতটৈরব, কোমলউৈরব, 
আনন্দটৈরব, আহীর ভৈরব, সৌরাষ্ট্ী টহ্ক, রামকলী, 
গুণক্রী, যোগিয়া, সাবেরী, বিভাস, দেশগৌড়, প্রভাত, 
কালিঙ্গ র।, মেঘরপ্রনী, ঝিলফ.। 


৫। ঠাট পুর্বা। 

পূর্বা, পুরিয়া ধনাশ্ী, জেতাপ্রী, দীপক, রেব, শ্রী, 
বসন্ত, গৌরী, ভ্রিবেণী, টঙ্কী, মালবী, মালগ্রী, হংসনা রায়ণী, 
পরজ, বিভাস। 


৬। ঠাঁট মারোয়া। 

মারোয়া, পুরিয়া, পূর্বকল্যাণ, টত, মাঁলীগৌরা, 
বরাটী, সাজগ্রী, সোহনী, ললিত, পঞ্চম, 
ভখখার, বিভাস। 


৭। ঠাট কার্ফি। 

কাঁফি, সৈন্ধবী, সিন্দু৭া, ধনাশ্রী, ভীমপলগ্রী, ধানী, পঠ- 
মঞ্জরী, পটদীপকী, আহীরী, »ংসকক্কনী, বাগেশী, মালগুর্চ, 
হোসেনীকানাঁড়া, সুহাকানাড়া, স্থধরাই কাঁনাড়।, দেবসাখ, 
সাঁহানা-কানাড়া, নায়কী-কানাড়া, বাঠার, মধ্যমাদীসারং, 
বৃন্ধাপনীসারং, বড়হংসসারং, সামস্তসারং, মীয়াসারং, 
শুদ্ধমারং লঙ্কদহন, সাওনলঙ্কদহন, শুদ্ধ মরার, মেঘ, মীয়া- 
মন্ত্রার, মীরাবাঈকী মল্লার, গৌড়মল্লার, ব|রোয়।, জিহল।) 
কিবাণী। 
৮। ঠাট আসাবরী। 

আসাবরী, জৌনপুরী, দেবগ।ন্ধার, আভীরী, দিন্ধু- 
৫৩রবী, দেশী, সদ্রাগণট, কৌশী, আড়ান।, দরবারীকানাড়া। 
৯। ঠাঁট ভৈরবী । 

ভৈরবী, মালকোশ, ভূপাল, বিলালখানী তোড়ী, 
লাচারী তোড়ী, ধন।স্রী। 


ত্টিয়ার, 
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১০। ঠাট তোড়ী। 


তোড়ী, মিয়ানীচতাড়ী, বাহাদুরীতোড়ী, গুর্জরীতোড়ী, 
মুলতানী । 


গোষ্ঠী নিবূপ০শর আবশ্থকত। 

আমাদের হন্দুস্থাণ' রাগণ্ডপির প্রত্যেকটিই স্বতন্ত্র 
গঠন বিশিষ্ট, স্ৃতরাং ইহাদের প্রত্যেকটি পুথক রাগ 
সন্দেহ নাহ এবং রাগেরই পুথক নামও 
রহিয়াছে । তথাপি দেখা যায় স্ুুপতঃ অনেকটা একই 
রূপ ম্বরসন্গিবেশে গঠিত রাগগুলিকে একই পর্যায় বা 
পরিবারতুৃত্, করিলে মহজেই উহাদের গঠনে প্রয়োজনীয় 
স্বরগুলির স্থৃতি মনে সহজেই উদ্দিত বা রক্ষিত হইয়! 
থ!কে। দৃষ্টান্ত স্বরূপ বলা যায় যে, কল্যাণী বা কল্যাণ 
গোঠীর রাগগুলির গঠনে স রগ পধ ন এই ছয়টি দ্বর 
শুদ্ধ এবং মধ্যম বা মস্বরটি কড়ি। অবশ্য এই স্বরগুলির 
ব্যবহার পদ্ধতি বিভিম রাগে বিভিন্ন ধারায় হইতেও 
পারে কিন্ত মূলতঃ কড়ি মধ্যম অথব। রাগ বিশেষে শুদ্ধ 
মূ্দামের সংযোগ ব্যতীত অন্য কোন কড়ি কোমল স্বর 
বাবহ্বত হয় না। কল্যাণ গোষ্ঠার রাগ বলিলেই ইহ! 
স্থম্প্টরূপে মনে গড়িবে। এই জন্যেই গোষ্ঠী বা ঠাটের 
প্রয়োজনীয়ত। মকলেই মমর্থণ করিয়াছেন, আমরাও করি। 

এবশ্রেণীর অন্তরভূক্ত রাগগ্চলির মধো ষে রাগটি সর্ব 
পরিচিত ও এ শ্রেণীর মধ্যে উচ্চ স্তরের বলিয়। প্রসিদ্ধিযুক্ত 
তাহাকেই গোত্র প্রবর্তক, গোষ্ঠীপতি বা জনক রাগ 
বল। হয় এবং সেই শ্রেণীর অস্তগত অঙ্গান্ত রাগকে 
ত।ভার আশ্রিত বা জন্য রাগ বলিবার রীতি প্রাচীনকাল 
হইতেই বিদ্যমান রহিয়াছে, ইঠ আমাদের স্মরণ রাখিতে 
ইবে। 


পুতে ক 


“বি 


(ক্রমশঃ ) 





ঘট 


স্বরলিপি 
ছায়ালট-াঁাপতাল 
অশেষ গুণ ধর হিয়মে বরণন নহী জাত, অগণিত লোগ তুঁহি পালন করত নিত 
হে1,মহারাজ রঘুনাথ সিংহ অচল রাজ পাবে। সঙ্গীত প্রগট লগী গুণিগণকো। লে আবে 
বহোত দেব-মন্দির ওর জলাধার করত লসায় অশীষ কর গদাধর চিরজীও জগপর 
তুঅ কীরত চহু'দিশ ধাবে। ওর রৈন দিন তৃঅ স্ুযশ গাবে॥ 


কথা ও সুর সঙ্গীতাচার্ষয-শ্বর্গীয় গদাধর চক্রবস্তী* 
স্বরলিপি-_-শগীতসাগর শ্রীগণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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বিষুগুঢের সঙ্গীত-বিশ্ববিদ্ালয় 
প্রতিষ্ঠার উদ্ভোগ 

অতি প্রাচীনকাল হইতেই বিষুপুর বাংলার সঙ্গীত- 
চচ্চার কেন্দ্রদূপে খ্যাত। আজ বাংলায় সঙ্গীতের যে 
এতাদ্রশ সমাদর ও প্রতিপত্তি হইয়াছে তাহার মুলে 
রহিয়াছে বিষুপুরের সঙ্গীতস্বধীবৃন্দের আজন্ম সাধন] ও 
শিক্ষাপ্রচার। কিন্ত বিষুপুরের অবস্থা বিপর্যায়ের অন্তু 
সেখানে বিশেষ উল্লেখযোগা কোন প্রতিষ্ঠান এতদিন 
গড়িয়। উঠে নাই। বিষুপুরের প্রসিদ্ধ সঙ্গীতজ্ঞগণের 
আস্তরিক ইচ্ছা ছিল বিষণুপুরকে আবার তাহার পূর্বব 
গৌরবে সুপ্রতিষ্ঠিত করা । আঙ তাহাদের ইচ্ছা কার্যে 
পরিণত হইতে চলিয়াছে। বিষ্ণপুরে “অনন্ত সঙ্গীত 
বিদ্যালয়” নামক বাংলার সর্বপ্রথম ও প্রাচীন বিদ্যালয়টী 
এখন একটি বৃহৎ বিশ্ববিগ্ভালয়ে রূপান্তরিত হইবে । 
স্বনামধন্য সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
এবং তীয় ভ্রাতা সঙ্গীতরত্বাকর শ্রীযুক্ত স্বক্ক্দ্রেনোথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় এখন বিষ্ণপুরে অবস্থান করিয়া এই মতৎ 
কাধো ব্রতী হইয়াছেন। বিষুপুরের মাননীয় ম্যািষ্রেট, 
সরকারী উচ্চপদস্থ কর্মচারীগণ এবং বাংলার সঙ্গীতোৎসাহী 
রাজা, জমিদারগণ এই বিশ্ববিদ্যালয় স্থাপনের গন্য যথাসাধ্য 
সাহাষ্য করিতেছেন । বিশ্ববিদ্যালয়ের বাটী, ছাত্রাবাস, 
অধ্যাপকগণের বাসস্থান প্রভৃতি নির্মাণের অধিকাংশ 
কার্ধাই সমাধা! হইতে চলিয়াছে । বিশ্ববিদ্যালয়ের শিক্ষা- 
প্রণালী এবং তাহার গঠনকাধোর ভারও শ্রীযুক্ত স্বরেন্দ্র- 
নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের উপর ন্থস্ত হইয়াছে । এই বৎসরেই 
ইহার উদ্বোধন হইবে। 

বিষুপুর সঙ্গীত সচ্মেলন 

গত ৬ই ও ৭ই মাচ্চ স্থানীয় পিনেম। হলে বিষুপুর 

সঙ্গীত সম্মেলনের অধিবেশন অতি সমারোহে স্ুসম্পন্ন 





বিঞুপুরের মাননীয় ম্যাজিষ্টেট এবং 


হইয়। গিয়াছে। 
উচ্চপদস্থ রাজকর্মমচারীগণের পৃষ্ঠপোষকতায় ও তত্বাবধানে 


এই সম্মেলন অন্ষিত হয়। বাংলার এবং বহির্বংলার 
বছ স্তপ্রসিদ্ধ স্গীত্তজ্ঞ গুণী এই সম্মেলনে যোগদান 
করিয়া অনুষ্ঠানটি সাফলামণ্ডিত করেন। এই সম্মেলনের 
সংগৃহীত অর্থের অধিকাংশ মেদিনীপুর বন্যাপীড়িতের 


সাহাযার্থে দান করা হইয়াছে এবং বাকি অর্থ 
বিষুপুর সঙ্গীত-বিশ্ববিদ্যালয় স্থাপনার্থে প্রদান করা 
হইয়াছে । 

ভ্রাতৃ সম্মিলন 


গত ২১শে ফেব্রুয়ারী ভাড়া ভ্রাতৃ-সন্মিলনীর :সভা- 
গণের উদ্চোগে বাণী পূজা! উপলক্ষে এক বিচিত্র সঙ্গীতা হুষ্ঠান 
হষ্টয়াছিল। এই বিচিবর'্্ানে স্থানীয় শ্রীযুক রতনলাল 
মুখোপ।ধার এম, এ, মহোদয় সভাপন্থিত্ব করিয়াছিলেন। 
অনুষ্ঠানের প্রারস্ভে জনপ্রিয় গায়ক শ্রীযুক্ত বিশ্বনাথ মৈত্র 
বন্দেমাতরম্‌ গান করেন। অতঃপর শ্রীযুক্ত রবীন 
মুখোপাধ্যায়ের আধুনিক গান, শ্রীষুক্ত বটরুষ্ণ কুত্ুর মাউৎ 
অগ্যান, শ্রীযুক্ত তারাপদ ঘোষের বাশী, কুমারী জ্যোতন্নায 
নুতা, কুমারী পঙ্কজনশিনী পাণ্ডের গান, শ্রীযুক্ষ দীননাৎ 
নাথের কীর্তন, শ্রীযুক্ত বিশ্বনাথ মৈত্রের আধুনিক ও ভজন, 
গান অতিশয় উপভোগা হষইয়াছিল। এতছ্বাতীত বেগা 
বাবুর এস্বাজ, সন্তোযবাবুর সেতার, পার্থমারথি রায়ের 
নৃত্য, নারায়ণচন্তর ঘোষের কীর্তন এবং শ্রুযুক্ত সমর দাসে: 
তবল| দরঙ্গত শ্রোতৃমণ্ডপীর সপ্রশংস দৃষ্টি আকষণ করে 
স্থানীয় “ধ্বনিবিতান এক্যতানিক সজ্ঘে”র এক্যতাঃ 
ব।দনও অন্ষ্ঠানের অন্যতম উপভোগ্য বিষয় ছিল। দীৎ 
রাত্রে অনুষ্ঠান ভঙ্গ হয়। অনুষ্ঠানে বছ দর্শকের সমাবে* 
হইয়াছিল। 
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বাসম্ভী বিদ)াবীথি ও বঙ্গীয় কলালক়ম্‌ 

যুদ্ধজনিত বর্তমান পরিস্থিতিতে কলিকাতার অন্যতম 
বিখ্যাত সঙ্গীত বিদ্যালয় বাঁসস্তী বিদ্যাবীথির কর্তৃপক্ষ 
বিদ্যালয়টি বন্ধ রাখিতে সমর্থ হন। পরিশেষে আমরা 
জানিয়া আশ্বস্ত হইলাম, উক্ত বিদ্যালয়ের নৃত্যশিক্ষক ও 
সঙ্গীতবেত্ত। শ্রীযুক্ত কীরিট রায় ও তাহার ভ্রা1 ভারত- 
প্রসিদ্ধ স্বরোদী ওস্তাদ হাফেজ আলী খ। সাহেবের ছাত্র 
শ্রীযুক্ত নবেন্দু রায় এই বিদ্যালয়টিকে চালন! রাখিতে কৃত্ত- 


2) 1 | 
৫ / ৯২০৮ 


টি 
সব্বল্রেস্তিশ হা 






স্বল্প হইয়া ইহার যাবতীয় কার্যভার গ্রহণ করেন। এই 
ভ্রাতৃদ্বয়ের স্থুপরিচালনায় এবং কতিপয় সঙ্গীতশিক্ষকের 
শিক্ষকতায় তৎপর হইতে বিদ্যালয়টি যথারীতি চলিয়! 
আপিতেছে। বর্তমানে ইহারা বাসন্তী বিদ্যাবীথির ৮৭ নং 
কর্ণওয়ালিস্‌ স্্রীটস্থ প্রধান কেন্দ্রটীতেই যাবতীয় কার্ধযাদি 
পরিচালন। করিতেছেন। আমরা সর্ববাস্তঃকরণে ইহাঞ্ধের সৎ- 
সাহস ও উদ্যোগের প্রতি সহান্থভৃতি জ্ঞাপন করিতেছি এবং 
উত্তরোত্তর এই বিদ্যালয়ের উন্নতি কামনা করিতেছি । 


পুস্তক পরিচয় 


প্রসসম্পুট--মহোপদেশক শ্রীরুষ্ণকাস্তি ব্রহ্মচারী, 
ভক্তিশাস্ত্রী, ভক্তিকুস্থম কর্তৃক বিরচিত এবং কলিকাতা 
৮নং হাজরা রোডস্থ শ্রীগৌড়ীয়মঠ হইতে প্রকাশিত। 
মুল্য-ছয় আন।। 


আলোচ্য পৃস্তকটি “প্রেমসম্পুট* “মহামস্ত্রে যুগল ভজন,, 
ভ্রীশ্রীজন্মাষ্ মী”, '্রত্রীরাধাষ্টমী,, গ্রিশ্রুগৌরজন্মযাত্রা” প্রভৃতি 
বিষয়াবলগনে রচিত। রচয়িত। প্রাচীন পয়ার, লঘু ত্রিপদদী, 
দীর্ঘ ত্রিপদী ছন্দোমালায় যে ভাবরসসমস্থিত কাব্যামৃত রচন। 
করিয়াছেন বৈষ্ব-পদনাহিত্যে তাহার স্থান অপরিহার্য । 
রচয়িতা বৈষ্ণবসাহিতো স্ুপপ্ডিত; তাহার প্রগাঢ় 
জ্ঞান প্রাচুধ্যের সহিত আমর! দীর্ঘকাল হইতে স্থপরিচিত। 
দেবভাষায় কবিশেখর শ্রীল বিশ্বনাথ চক্রবন্তীপা্দ যে 
£প্রেমসম্পুট? গ্রন্থ রচন| করিয়াছেন, আলোচ্য পুস্তকটি 
তাহারই ম্ান্নবাদ বলা চলে। বঙ্গভাষার সাহাষো 


এইরূপ সাহিত্য যত হজন হয় ততই সাহিতোোর পক্ষে 
মঙ্গল। আমরা বৈষ্ণবন্থধীজনের সাগ্রহ দৃষ্টি এই পুণ্ঠকের 
প্রতি আকর্ষণ করিয়া রচয়িতাকে অভিনন্দিত করিতেছি । 
__গ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
সুত্রধার কুল-পরিচয়- শ্রীহ্বরেন্্রনাথ সরকার 
কর্তৃক প্রণীত ও প্রকাশিত । দাম আট আন1। 
সুত্রধর জাতির মোটামুটী সামাজিক ইতিবৃত্বকে কেন্দ্র 
করিয়। পুস্তকটী রচিত হইয়াছে । লেখক বিভিন্ন পরিচ্ছেদ 
সুত্রধর জাতির বর্তমান যুগের অবস্থা, বৈদিক যুগের অবস্থা, 
গো।ন্র প্রভৃতি বনু প্রয়োজনীয় বিষয় আলোচন! করিয়াছেন। 
প্রচুর নিষ্ঠা! এবং অধ্যবসায়ের সহিত তিনি বহু তথ্য সংগ্রহ 
করিয়াছেন। ইতিপূর্বের এরূপ তথ্য সমৃদ্ধ পুস্তক আমাদের 
দৃষ্টিগোচর হয় নাই। পুম্তকটীর বহুল প্রচার কামনা করি। 
__শ্রীকৃষ্কিশোর দাঁস 


সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক শ্রাগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গীতবিশারদ শ্ীগিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী ও 
শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্এল-পি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রামম্মথমোহন বস্থ, এম-এ 


৩০২৬০ 





চিট ১৩৪৯ সাল 


৭: ১১শ সংখ্যা 


৭ পাশা তি শিলা? পাশে শীট ওত ভরত োরেউউ৫০০০৯৯ 


শপ ীশাাশী্াশীীশীীশীীশ 





রসের টি ৃষ্টিটৈন্ ? 
স্বামী গ্রজ্ঞানানন্দ 


কোন এক ভদ্রলোক হঠাৎ একদিন আমায় জিজ্ঞাস। 
করে বস্লেনঃ “আপনার! সঙ্গীত-রসের রপিক হয়ে 
সঙ্গীতের বিশাল পরিধির মাঝখানে বেড়া দেন কেন?” 

লোকটীর কথায় বিস্মিত হইনি, কেননা এ-রকম কথা 
শোনা আমার অভ্যাস হয়ে গেছে। বুঝেছি--মানুষের 
জানা-শোনার দৌড় চেতন স্তর পর্যযস্তই, অবচেতনার 
অন্তঃস্থলে আসলে কি আছে তা বোঝবার তার সাম্য 
নেই। এজন্যে কথাগুলে! গুনে হজম কর! ছাড়া গত্যস্তর 
নেই। কিন্তু তা হলেও কৌতুহল নিবৃত্তির জন্যে ভদ্র- 
লোকটাকে একটু বিস্ময়ের ভাব দ্েেখিয়েই জিজ্ঞাস! 
করলাম £ “তার মানে? ্ 

তদ্রলোকটী বল্লেন £ তার মানে আর অপর কিছুই 


নয়। আপনারা হলেন ০1855108] সঙ্গীতের সাধক । 


019591091 মানে আমরা বুঝি “তাবড়ো তাবড়ো, 
হিন্দুস্থানী গান--ফ্রুপদ, খেয়াল ইত্যাদি। তা স্থরের যখন 
আপনারা পূজারী তখন সঙ্গীতের অত জাতিভেদ 
মানেন কেন ?” 

আমি ভাবলাম বুঝি ভদ্রলোকটী সঙ্গীতশাস্ত্রে জাতি- 
বিভাগেরই কিছু সমালোচন| কর্ছেন। আমি বল্লাম £ 
“তা সঙ্গীতশাস্্রকর্ভতারাই তো! নির্দেশ দিয়ে গেছেন। 
আর নেটা সঙ্গীত-সাধনার সৌকর্ধ্য রক্ষার জন্যেই 1” 

কথাটা ভদ্রলোকটার বেশ মনঃপৃত হল ন|। তিনি 
যেন আমাকে এবারে পেয়ে বস্লেন। বেশ একটা বিদ্রপ 
হাসির সঙ্গেই উত্তর দিলেন£ “এই তো দ্রেখুন না, 
আপনাদের আভিজাতোর অভিমানটুকু কতখানি ?” 

আমি দেখলুম--ভাঁল রে ভাল, এ আপদ তো দেখছি 
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১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 


মন্দ নয়? জিনিষটা ভাল করে বোঝবার জন্যে ভদ্র- 
লোককে একটু বিনীতভাবেই আবার জিজ্ঞান৷ করুলাম ঃ 
"ব্যাপার কি বলুন দেখি? আপনার আসল অভিপ্রায় 
যেকি তাতে। আমি কিছুই বুঝতে পার্ছি নি।” 

ভদ্রলোক একটু গম্ভীর স্বরে বলে উঠলেন £ “তা আর 
বুঝচেন কি করে মশাই। আধুনিক গান--সেটা গানই, 
কিন্তু আপনারা তার ছায়াও মাড়াতে পারেন না। কাজেই 
রসবোধ আপনাদের কতটুকু তা সহজেই বোঝ। যায়।” 

এতক্ষণে আমি হপ ছেড়ে বাচলুম। ভদ্রলোকটা 
আধুনিক সঙ্গীতের সমঝ দ্রার, ০1895108115 অভিমানীদের 
কারে। কাছ থেকে অবশ্যই তিনি প্রাণে আঘাত পেয়েছেন; 
এজন্যে ছোটখাট 01839108115 আখ্যাধারী আমাকে 
নিজ্জনে পেয়ে তার মন-ছুঃখের একটা বোঝাপড়া করে 
নিতে চান। যাহোক তাঁকে কাছে ডেকে নিয়ে জিজ্ঞাসা 
কলাম £ “আচ্ছা বলুন দেখি আপনার আসল বক্তব্য- 
টুকু কি?" 

ভদ্রলোক একটু আশ্বস্ত হয়ে এবার বল্লেন; “ব্যাপার 
কিজানেন? মনের কথা আপনাকে আমি খুলেই বরং 
বলি। এ যে আপনাদের প্রুপদ, কথার অর্থ তো 
সর্ববান্তরধ্যামীই স্পষ্ট করে বোঝেন কিনা জানি না, তবে 
নাম শুনলেই কেমন গায়ে জর আসে। তারপর তার 
এক ধাপ নীচে খেয়াল, কিন্তু তাতেও এ যে আপনাদের 
'খিরি--সথিরি*_ই-ই-ই, আর 'পানিয়'র--আ, তার 
আর বিরাম নেই। আরে বাপরে, প্রাণস্ত হয় আর কি? 
যেমন গানের মাঝে বাজখাই আওয়াজের এ আপনাদের 
কি বলে--গিটকিরি আর তান, তার প্রতাপে প্রাণ আর 
কাণের অস্তিত্ব বজায় রাখ! একেবারে দায় হয়ে ওঠে 
আর কি?” 

আমি দেখলাষ তামাসাটা মন্দ নয়। কোন রকমে 
হাসিকে চেপে রেখে বন্পুম ঃ আচ্ছা, তারপর? 
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ভদ্রলোক বল্লেন; “কিন্ত দেখুন দেখি, আহ হা, 
কি ভাষা, কি ভাষা ও স্থরের অন্তরালে সেই ধরি ধরি 
ধরিতে ন। পারি” অছোয়ার অনির্ধ5নীয় আনন্দ! এ 
বাস্তব জগতের উর্ধে-বহু উর্ধে কল্পনালোকে মানুষের 
মনকে তুলে নিয়ে যেন সেই অঙ্জান ন্দরের ধ্যানে ম্ 
করে দেয়!” 

বল্তে বলতে ভদ্রলোক দেখলুম যেন আত্মহারা হয়ে 
গেছেন। মুখে কথা নাই, ছলছল চক্ষু, অস্তরে আনন্দের 


, উচ্ছুলতা। বুঝলাম, ভদ্রলোক রসের গ্রাহক বটে। 


আর কথাটাই বা তার মিথ্যে কিসে? যে-গানে প্রাণের 
সাড়া মেলে, আনন্দের মাঝে মন আত্মহার] হয়, সেই 
গানই না গান? তুচ্ছ মে 01835108115-দের অভিমান! 
মানুষের প্রাণে আঘাত দেওয়। বড়ই সহজ, আঘাতের 
মাঝে আনন্দের গ্রলেপ দেওয়া বড়ই শক্ত। ভদ্রলোকটা 
অভিযোগের অজুহাতে যে-বেদনা তিনি পেয়েছেন 
019551081156-এর কাছে আনন্দ-ভিখারী হয়ে গানের 
আসরে যে হতাশ! তিনি বরণ করেছেন একবার 
নয়--খতবারে, সে-বেদনা নিবারণের বিচার হ্বদয়ে 
সতিতই আমি তখন খুঁজে পেলাম না। ভাবলাম এ 
দেষ তাহলে কার? দাতা--ন! ভোক্তার? গানের 
01955108], 700061 ভাগ তো! আমরাই করেছি, তাতে 
রস-পরিবেশনের আভিজাত্যে আঘাত লাগে কোথা ? 
হতে পারে তুল অসংখ্য ভদ্রলোকের আছে। গানের 
(01)101006, অলঙ্কার, ভাষ| হয়তো! তিনি জানেন না, 
কিন্ত রসবে।ধ তার অবশ্যই আছে। রস-পরিবেশন করার 
দায়িত্বই তো! শিল্পীদের? শিল্পীর! হলেন ত্রষ্টা। নৃতনের 
সঙ্গে পরিচিত মানুষকে অষ্টা যদ আপন '্ট্ি-চাতুর্ষেযর 
গুণে পুরাতনের সঙ্গে মিলন করিয়ে দিতে না পারেন, 
তবে স্থট্টির মূল্যই বা থাকে কোথা? শঙ্গীতে সৃষ্টি শুধু 
কি তান, অলঙ্কার ও কর্তবে? রম-পরিবেশনের দায়িত 
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কি তাতে কিছু মাত্রই নেই? শ্রোতাকে মনোরঞ্ুনের 
দায়িত্ব কি অষ্টার নিয়ম ব| পুথির মধোও বাধে? 
চিরাচরিত কণ্ঠে &-মিলনের কৃতিত্ব কতটুকু তা আমর 
ভাল করেই বুঝি, কিন্তু প্রতিভার স্থানই হোল স্ৃষ্টি- 
জগতের আমল প্রাণ। হ্থগ্টির মাঝে প্রতিভাকে বলিদান 
দিলে সে স্থষ্টি হয় প্রাণহীন--জড়ের সমান, তাতে প্রাণ বা 
মনের বিনিময় ও আনন্দের ইর্জিত কিছুই থাকে না। 
এক্ন্যে শিল্পী করবেন মকল কিছুকেই রেখে, বজ্ন করে 
নয়)--দেশ, কাল ও পাত্রোপযোগী ক'রে সঙ্গীতের 
পরিবেশন। আর্টের স্ট্ি একরোঁকা মন নিয়ে কখনো হ্য় 
না, বৈচিঞ্রের গতি পরল রেখার মাঝে সীমাবদ্ধ নয়। 
তার ছন্দ, ভার নৃতাচঞ্চন ভঙ্গীম! মানুষের প্রাণে সাড়া 
দেবার মত করেই চিরদিন চল্বে। যুগ-যুগাস্তের বুকে 
মটরাজ মহাকালের নুতোর আসল রহস্তই এই | নৃত্যে 
তার স্থষ্টি ও ধ্বংস গ্রীতির বন্ধনেই চিরকাল চল্তে থাকে, 
বিরহও সেখানে দেয় আদন্দের ইলিত, 
সেখানে সুগ্টির স্থচন। | 

ভন্রলোকের গভীর বেদন। আমার হৃদয়ের অস্তঃস্থলেই 
সত্যি আঘাত দিয়েছিল। ভাবলাম, এ বলার স্থযেগ 
আমরাই বা দেই কেন তাদের? এছুরদৃষ্ট কি সঙ্গীতের 
একাস্তমেবী আমাদের না সঙ্গীতের বিশ্বদরবারে তার 
নিজস্ব “রসের অসম্মতি? 

যাহোক আমার কর্তব্য এখানে খুঁজে বেড়াতে 
লাগলাম। ভাবলাম একট] কথ কিন্তু ভদ্রলোকের ঠিক 
না হতেও পারে। সেট! হচ্ছে তার আধুনিক সঙ্গীত 
স্থপ্ধে আমাদের রনবোধহীনতার অভিযোগ । তবে 
একট। প্রশ্ন এখানে উঠ তে পারে--মামি বা অনেকে হয়ত 
সে অভিযোগের অনমর্থনে দাড়াতে পারি, কিন্তু অনেকে 
আবার না-ও দাড়াতে পারেন, ০15551091 তথা বিশুদ্ধ 
সঙ্গীতের অঙ্গুহাতে 1000627-কে ছোট করে দেখতে 
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স্্টি। 


পারেন। কিন্তু সেট] মনে হয় অসঙ্গত হবে। অভিযোগের 
অসমর্থন মানে হচ্ছে ভদ্রলোকের মনে যে ধারণা-- 
আধুনিক সঙ্গীতকে আমরা ছোট আসন দিই বা সঙ্গীতের 
মধো গণ্য করুতেই কিন্তু বোধ করি, সেট! ঠিক নয়। 
আমাদের চক্ষে সকলই সমান--এটা তাঁকে বুঝিয়ে দেওয়। 
উচিত । র্‌ 

- সঙ্গীতের প্রকৃত সাধক 019551081 ও 17)0020কে 
অনন্ত বিকাশ-সম্ভবন। (10:01)166 10003510111) রূপ 
অনলের ছু,একটা স্ফুলিঙ্গ রূপেই গণ্য করেন। দেশ, কাল 
ও পাত্রভেদে রূপান্তরই তার পরিচয়। চেহারায় প্রার্থক্য 
থাকলেও অন্তরাত্ম। অুন্থাত কিন্তু মকলেই সমান। স্থুরই 
সেই অস্তরাজ্স!, ভিন্নভাবে বিকশিত হয়ে তিনি হরেক 
আখ্যায় অভিহিত হন। গ্রুপদ, খেয়াল, টপ্প।, তারাণা, 
ঠংরী, গুলন্কশ, দেশী, মার্গ ; নৃতন, পুরাতন; জাতীয়, 
সভ্য, অসভ্য প্রভৃতি একেরই ভিন্ন ভিন্ন নাঘ। 
বিকাশের তারভম্যই এ ভিন্নতার জন্য দান্নী। এজন্যে 
স্ব স্ব বৈশিষ্ট্যকে লক্ষ্য করেই আসন নির্বাচনের ভার 
গ্রহণ করুতে হয়, অথবা এক নিঃশ্বাসে বলা যায়_ন্ব স্ব 
মহিমায় মকলেই মহিমময়। 

তবে এক কথা আছে, ভাবগ্রাহী ও সমালোচকের 

দূল। কেহ হয়তো বল্‌্তে পারেন, সঙ্গীতের সার্ববভৌমিক 
মাধুয্য থাকৃতে পারে তার স্বরের দিক দিয়ে-_-তার উন্মাদন। 
ও অন্ুরপ্জন শক্তিকে অপেক্ষ। করে, কিন্তু সমালোচকের 
স্বাধীনতায় হম্তক্ষেপও তো বাঞ্চনীয় নয়? কালের গতিতে 
পরিবর্তনই যখন চিরন্তন ধর্ম, তখন বিকাশের তারতম্যও 
অবশ্ঠস্তাবী এবং সে-তারতম্য অপরের চক্ষের বিষমীভূত 
ন। হলেও বিচারীর চক্ষু কিগ্ত এড়ায় না। বিচারীর 
অধিকারও আছে তাকে “তর তম" বোলে অভিহিত 
করতে এবং এদিক দিয়ে তাই 018551081150-রা হয়তো 
বলে থাকেন - ছোট বড় বা ভাল মন্দ । 
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কিন্ত তা-ই ব। কতটুকু যুক্তিসঙ্গত? স্থরের পুজারী 
সমালোচক তুমিও তো সঙ্গীতের চাহিদার ছন্দের 
গ্রয়োজনীয়তাকে অস্বীকার করতে পার ন1? ভাব- 
সৌন্দর্য্য তোমার মনের, সুর তার বাহন, কিন্তু মানুষের 
দরবারে সঙ্গীহীন সুর ভাবের পরিবেশনে চিরদিনই পদ্গু। 
এজন্যে কথার পহযোগীতা চাই পুরোপুরি । 

অবশ্য কথার বাধুনিরও আবার বিকাশ আছে এবং 
সে-বিকাশের ইতিহাসও বড় কম নয়। সুরের বিকাশ- 
ক্ষেত্রে হয়তো 10090610 সঙ্গীতের সব কিছু তোমার চক্ষে 
“তর? হতে পারে, কিন্তু কথার বিকাশধারায় ০18591০91-এর 
সহগামিনী তোমার বাণী সঙ্গতিকে তাহলে তুমি কোন 
আসনে বসাবে? বাণীবা কথার জাতি বিভাগ করে-- 
বাংলার প্রসঙ্গ এড়িয়ে তুমি হয়তো হরিদাস স্বামী প্রভৃতি 
যুগের ব্রজবুলিমাখ। হিন্দীর প্রসঙ্গ 
তুল্বে, কিন্ধু কবিত্বের আনরে অরেষ্ঠত্বের আপন তাকেও 
দিতে পারা যায় ন।। আপে এক কথা, বর্তনানের ম্দীতে 
কি তোমার সেই 01০-9050101-র কোন ছায়া৪ বর্তমান 
আছে? ভানসেনী যুগ থেকে তানতরধ, মানতরঙ্গ বা 
অদারঞ্গ, সদারম্গ প্রভৃতির অবদানকে তুমি যদি কবিত্বের 
চরম বিকাশ বলে আকড়ে ধর তবে আমি বল্বে। তুমি 
নিহাত বেরসিক। কবিত্বের সোন্দধ্যবোধ তে।মার 
কিছুমাজ্রও হৃদয়ে নেই। 

কাজেই স্থরের রসিক মাত্র তুমি হতে পার, জগৎ বা 
সমাজের তাতে কোন ক্ষতি বৃদ্ধি হবেন।। নিরাকার 
অহ্বৈতান্থভূতির আদর্শ তোমার নিরালার সাধনা হতে 
পারে, মানুষ কিন্ত তাতে বিশেষ কিছু উপকার পাবে ন]। 
কাজেই ওসকল ফাকির কথাকে বাদ দিয়ে তোম।কে 
মানুষের সমাজেই নামতে হবে, মানুষকে রস-পরিবেশন 
করে তার রসবোধ জাগিয়ে তুলতে হবে, তবেই আর্টের 
সাধন। হবে সফল, নঙ্গীতকেও করবে তুমি মানুষের 
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বরণীয়। মন্ুয্--সমাজে থেকে মানুষকে অবহেলা করে 
তুমি ভগবানের মন টলাতে পার না, ভগবান মাসের 
মধেোই রয়েছেন বাক্ত, তাই জগছরেণ্য ত্বমী বিবেকানন্দের 
একাস্ত জানা! কথাই আঙজ্জ শোনাতে তোমাকে বাধ্য 
হলাম- 

বন্ুরূপে সম্মুখে তোমার, ছাড়ি কোথা খু'ঁজিছ ঈশ্বর? 

জীবে প্রেম করে যেইজন, সেইজন সেবিছে ঈশ্বর । 
মানুষকে ছেড়ে নয়, পৃথিবীর মাটী অতিক্রম করে নয়, 
মানুষকে নারায়ণ-জ্ঞানে সেবা ক'রে তোমাকে মুক্তির পথ 
পরিষ্কার ক'রে নিতে হবে; ঈশ্বর বা ভগবান হলেন 
মন্ুয্তত্বেরই চরম বিকাশ । রস-পরিবেশন মন্ুয্যরূগী ভগ- 
বানের মনোরগ্রনের জন্তেই করুতে হবে। সঙ্গীতশাস্ত্ও 
একথ। স্পষ্ট করেই বলেছে ঃ মনোরঞ্জন করে যাঁ তা ই হোল 
“রাগ । সেট! এখানে "গাহি গীত শুনাতে তোমায় 
মানুষ ছাড়। তোমায় অর্থাৎ ঈশ্বরকে নয়, ম।নুষকে অথবা 
আর চমৎকার--মানুষরূপী ভগবানকে । ব্রহ্মার কাছে 
রত দঙীভবিষ্য। শিক্ষা করলেন, নট্যশাস্্ তর রচিত 
হোল, মন্ুয়-সমাজেই তিনি তা প্রচার করতে আর্ত 
করেছিলেন । তারপর একে একে নারদ, মতঙগ, শ।ঙ্গদেব, 
সোমেশ্বর প্রভীতি সাধকের! শান রচনা করেছিলেন 
মনুষ/-সমাজের কল্য।ণের জন্যেই । কাজেই ক্লাসিক্যাল 
ক্লামিক্াাল করে নির্বাচিত গুটিকতকের জন্তে স্থুর 
সাধন! করে আমাদের জীবনের প্রসারতা লাভ হবেন! 
একথা নিশ্চিত। 

হৃদয়কে আমাদের করতে হবে উদার । অখণ্ড সঙ্গীত- 
রূপে বরণ করে নিতে হবে একটিকে যেমন ক্লাসিক্যালকে, 
অপর দ্রিকে তেমনি মৃডার্ণকে। মানুষের রুচীই স্থষ্টি করে 
শিল্পের রূপ। দেখ না ভাঞ্ধধ্যের ভিন্ন রুচীময় বিকাশ- 
ধারা। গ্রীক-ভাক্করধ্য যে সব মৃত্ঠি রচনা করুলে দেহের 
অঙ্গসৌষ্ঠবকেই মাত্র পূর্ণতার আসন দিয়ে, ভারতবর্ষ 
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মেই দেবতাদের বিগ্রহ রচনা! কর্‌লে অন্তরের মাধুর্ধ্যকে 


মহিমময় ক'রে । বুদ্ধ মৃর্তিই তার নিদর্শন। একটীতে 
শরীরের লাবণ্য, অঙ্গসৌষ্ঠব, এমন কি গাত্রাবরণের 
সপ বা ম্বচ্ছতার নিদ্শনও স্ুপরিষ্ফুট, আর অপরে সে 
বালাইয়ের কোন নিদর্শনকেই স্পষ্ট ন। ক'রে ফুটে উঠেছে 
অস্তরের ধ্যানস্তিমিতভাব, কারুণ্য ও জগতের জন্য 
অফুরস্ত ভালবাসা। একটা হোল বাইরের - বাস্তব 
পরিণতির চরম নিদর্শন, এবং অপরটা পৃথিবীর বনু উর্ধে 
পবিক্রতাময় ধ্যানলোকের অনির্বচনীয় ইঙ্গিত! কিন্তু 
তাই বলে কি শিল্প-জগতে তার্দের “তর-তম আসন 
নির্বাচিত হবে? কখনই ন|। শিল্প ও ভাক্কর্ধা, 
স্থাপত্য, চিত্র গ্রভৃতি ভেদ এবং প্রাগৈতিহাসিক (খুঃ পূ: 
৩৩০০ ), সনাতনী (019551021-7061100, খৃঃ পৃঃ ৫৪৪-_- 
২৬৫), গাঞ্ধার (খৃং পৃঃ ৩২৬), তিব্বতী, গ্রপ্ত, দ্রাবিড়ী, 
গৌড়ীয়, উড়িষ্য, শ্বেতাম্বরী ও দ্রিগন্থরী, মঙ্গোলিয়, শ্যাম, 
কথ্বোজীয়, বালী গ্রভৃতিও ভাগ আছে। অমরাবতী, 
সাচী, কৌশশ্বীর ভাস্কধ্য, বাগগডহ! ও অঙন্তার চিত্রে বর্ণ 
বৈষম্য ও সাদৃশ্ত, মোগল-হিন্দু১ বৌদ্ধ স্থাপত্যের 
€601)71009র বিচিত্রতা তে। আছেই, কিন্তু তাহলেও এক 
অখণ্ড শিল্পজগতে তাদের নকলের আসন সমান ও 
মহিমামগ্ডিত। 

তারপর ০18551081 আভিজত্যবানরা যদি হোরী, 
ঠংরী, গুলন্কশ, গজল, রেক্তা, রূবাই, জিবার, সোহেলা 
প্রভৃতিকেও ঞ্রুপদ, খেয়াল শ্রভৃতি সঙ্গীতের সগোত্রতৃক্ত 
করে নিতে পারেন, তবে তথাকথিত মভার্ণকে আমল 
দিতে তার! এত ভয় পান কেন? বর্তমান মভার্ণের খুব 
বেশী করে রূপ বোধহয় রবীন্দ্রসঙ্গীত ও ভাটিয়ালীই 
দিয়েছে এবং ক্লাসিক্যাল-ভ।| বাংলা-সঙ্গীতেরও অবশ্য 


নাম করা যেতে পারে। রবীন্দ্রসঙ্গীত ও ভাটিয়ালীর 
মাধুর্য সম্বন্ধে বারাস্তরে আলোচনা! করবার ইচ্ছ। রইল। 
এখন এইমাত্র বক্তব্য যে, অথণ্ড সঙ্গীত-সমুদ্র থেকে 
ভবিষাতের বুকে এ রকম অসংখ্য শ্রেণীর সগ্রি-সম্ভাবন। 
রয়েছে, বিক।শের পথ রোধ করা স্বয়ং স্থন্িকর্তারও 
সধ্যাতীত। সাধক স্থর-সাধনায় নিজের প্রণে আনন্দ 
আহরণ করুতে এবং সে-আনন্দ সকলকে বিতরণ ক'রে 
তাদের অস্থরের প্রপারত1 সাধন করুতে সর্বদাই যত্ুবান 
থাকৃবেন, সঙ্গীত-সাধনার এটাই হোল মুখ্য আদর্শ। 
অবশ্য সে-আনন্দের রূপ-বিচারের ভার তাদেরই হাতে। 
এতে তর-তম-এর প্রশ্ন না তুলে ভাবের দিকে--শিল্প- 
সৌন্দধ্যের মুখ চেয়ে শিল্পীর সাধনা করা উচিত মন্ুষাত্ের 
চরম বিকাশ । সাধন করাই হোল ম্চুষ্য-জীবনের 
আদর্শ এবং সে বিকাশ-সাধন যে কোন শ্রেণীর সঙ্গীতের 
দ্বারাই সম্তব_-যদি ভাবের দিক থেকে মাধকের লক্ষ্যচ্)তি 
কখনো ন। ঘটে। আটের দিক দিয়ে আভিজাতাবান 
ক্লামিক্যালের উচ্চাসন ও সমাদর চিরদিনই থাকবে, 
সঙ্গীতের মধ্যে ক্লাসিক্যালে আর্টের বিকাশ যে চরম 
সেবিময়ে কারো মৃতছ্বৈত নেই, কেননা তান! হোলে 
মার্গ-দেশী ভাগে মার্গের স্থান তার ঠ্বশিষ্ট্যের দিক্‌ দিয়ে 
এত উচ্চ হত না। তবে আমাদের কথা এই যে, মার্গের 
(018551091) পাশে দেশীর (007-018351091) স্থান যেমন 
চিরনির্ববা চিত, ক্ল।পসিকালের পাশে মভার্ণের স্থানও সেব্বপ 
রাখা উচিত, নচেৎ অখণ্ড সঙ্গীত-বস্তর চেহারা হবে 
অপূর্ণ। তাছাড়া এখানে টেকনিক বা আর্টের বিচারকে 
স্থগিত রেখে আসল ভাবের ইঙ্গিতকেই প্রাসঙ্গিক করা 
হয়েছে। কাজেই অসন্থপ্ধ কিছু আপাতপ্রতীত হলেও 
মনংক্ষু্নের কারো কোন কারণ নেই। 
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স্বরলিপি 


হুল্বীর--স্ুরফাক্ভ1 (দ্রতগতি ) 


বন্দন করত তিহারে ভো। নরেন্দ্র ভূদেব 

ভকত প্রধান সারদ। কপাসে পাবে তুহি জ্ঞান । 
নব গুণধর অশেষ বিদ্য।-নিধান 

যশ কীরত স্ুরপতি সমান দান। 


কথা ও স্সর__আশক রণ* 


ধন ধন মহারাজ ছুজো রঘুনাথ সিংহ 
তুঅ দরবারমে সুন্দর বিধান। 
গাবত তুঅ গুণ আশকরণ নিশদিন 
তুঁহি গুণাকর ইয়ে নিদান ॥ 


স্বরলিপি-_-শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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সনা সা মগ। মা পা পা ধা গঙ্গা! গা মা 

নন ন ক র তি তি ০ হা 0 
১ ২ ০ ৩ 
ধা -্‌ না ধা ধলা -1 না ধ। - পা | 
রে ০ ০ ০ ভে] ০ 1] ন রে 0 স্র | 
ডি ৮২ ৩ 
পা পা "শা পর পন্ষা। পা ৰ ধা পা পা গা 
ভূ দে 0 ব ভও ক তি গ্ ধা ৬. 
১7 ২ ৩ 
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ন সা ০ রব দা 0 কৃ পা 0 সে 





ওত -শাপশশাপশ্ীপিশীশ্ীী পাশ টি শি ৩টি ৪৭ 





শশী শি শপ পপি সপপা পি সপ শাশাাসপপ  পপ্পাপাপপাশ শী শীপিপসীলাশ 7 


** বিষুপুরাধিপতি মহারাজ রখুনাথ নি আমলে আশকরণ একবার বিফুপুরে শুভাগমন রি এই গানটা 
মহারাজার গুণগীতি স্বরূপ রচন! করিয়াছিলেন। ম্দীয় পিতৃদেব শ্বগঁয় অনস্তলাল বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের 
বহু শিষ্যের মধ্যে অন্যতম শিষ্য শ্বর্গায় কেশবচন্দ্র করের হন্তলিপি পুস্তক হইতে এই গানের সঞ্চারী ও আভোগ 
পাইয়াছি, আমরা আস্থায়ী ও অন্তর জানিতাম তাহাই প্রকাশ করিয়াছি, এক্ষণে সমন্ত দেওয়! হইল। 


২ ০ শট শশা টিপ্স শপপাপিস্পীপিসীপীশিপপীত ৮ শীিস্পি ৮ শা শিট 
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স্বরলিপি 


মিশু-কাফণ 

কেন এ হৃদয় নিজেরে লুকাতে চায়? দূরে গেলে তুমি দূর হ'তে চেয়ে থাকি; 
মুকুল যেমন আপনারে ঢাঁকে বন-পল্পব ছায়। ফিরে এলে কাছে মুখপানে তব 

আপনারে কেন অঞ্জলি সম চাহে না তো ভীরু আখি। 

পারি না তোমারে দিতে প্রিয়তম ? তবু তুমি মোরে বুঝিও ন৷ ভুল 
অন্তরে মোর কত ফুল ফোটে, নীরবেই ঝ'রে যায় । আমি যে তোমাতে নিবেদিত ফুল, 

এ হৃদয় কবে জয় করে ল'বে রয়েছি সেই আশায় ॥* 

কথা- শ্রীপ্রণব রায় স্থুর-__-গ্রীকমল দাশগুপ্ত 


স্বরলিপি--শ্রীসৌরেন মিত্র, বি. এস্সি. 


+ ০ + ০ 
হাসা রা জ্ঞা রজ্ঞছদ। | পা--মপা-মজ্ঞা শা জ্ঞা জ্ঞপা মা |জ্ঞা শস সা না] 
কেন এ হ্ৃ০ দদ ০০ ০০ য় নি জে০ রে কা তে 


ন্না - 71 - সা-রাজ্ঞা পা? এ জ্ঞ জ্পা মা! জ্ঞা শাস সা না ॥ 
১০ ি 
চা ০ য়. ০৪ কে 9০ ন 0 ০ নি জে০ণ রে লু ০ কা তে 
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চা 0০ য়. ০ 9০ ০ 0০. ০0 মু কুণ ল্‌ যে০। মণ০ 
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ছাঁও ০0 য় ০ | কেও ০০ ন ০ 
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গানখানি কুম।রী পারুল সেন এইচ, এম্‌. ভি. রেকর্ডে গাহিয়াছেন। _ন্বরলিপিকার 
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হিন্স্থানী রাগসঙ্গীতের ব্যা করণ 


( পূর্বান্ুবৃত্তি ) 
শ্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


পারিভাষিক কয়েকটি শব্ের ব্যাখ্যা * 


প্রথম শিক্ষার্থীর জান। আবশ্যক মনে করিয়া এস্থলে 
আমর কতকগুলি পারিভাষিক শব্দের অর্থ প্রদান না 


করিয়া পারিলাম না। যাহারা এই সকল শব্দের অর্থ 

* এই পারিভাষিক শব্দের অর্থ আমার্দের ইতঃপূর্ব্বেই 
দেওয়! উচিত ছিল। তখন মনে করয়াছিলাম যে, এই 
সকল অনেক আধুনিক গ্রস্থেই আলোচিত হইয়াছে; 
পুনরালোচন! অনাবশ্ঠক | কিন্তু বিশেষ বিবেচনায় এখন 
মনে হইতেছে, যাহারা সম্প্রতি সঙ্গীত শিক্ষা আরস্ত 
করিয়াছেন বা করিবেন তাহাদের হয়তো সেই সকল গ্রন্থ 
পড়িবার স্থযোগ না ঘটিয়াও থাকিতে পারে এবং তজ্জন্ত 
এই প্রবন্ধে আলোচিত বহু শব্দের অর্থ তাহাদের পক্ষে 
দুর্বোধ্য হইবে ও অন্ুবিধার স্থট্টি করিবে। স্ৃতরাং 
আমরা যথাস্থানে এই অধ্যায় সংযোদ্ধনা না করিবার 
ক্রুটী স্বীকার করিয়া এই স্থানেই উহা! যোজন। করিতেছি । 


পূর্বেই অবগত রহিয়াছেন তাহাদের পক্ষে এইগুলি 
অপ্রয়োজনীয় হইলেও নৃতন শিক্ষার্থীগণের পক্ষে ইহা 
বিশেষ প্রমোজনীয় সন্দেহ নাই। 


ত্র 

প্রথমেই আমর| সংক্ষেপে স্বরের পরিচয় দিতেছি। 
যুদ্দিও ভারতীয় সঙ্গীতশান্ধে ২২টি শ্রুতি স্বর বা গাহিবার 
যোগ্য স্বর নিদিষ্ট রহিয়াছে এবং অগ্ভাপি নান। রাগে 
বিভিন্ন শ্রুতি স্বর ব্যবহ্ৃতও হইয়া থাকে তথাপি তন্মধ্যে 
সাতটি প্রধান স্বর বলিয়া বিবেচিত হইয়াছে। ইহাদের 
নাম যথাক্রমে ষড়জ বা সংক্ষেপতঃ সাঃ খষভ (ইহাকে 
“রেখাব বলিবার রীতিও রহিয়াছে অর্থাৎ মূর্ধণ্য "ষ 
অক্ষরটিকে খ*এর ন্যায় উচ্চারণ করা হয়। উত্তর 
ভারতের এইরূপ ব্যবহার এখন ভারতের বহু স্থানেই 
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চলিতেছে ) ব। এর" বা “রে; গান্ধার বা 'গা”; মধাম বা 
£ম?) পঞ্চম বা 'প। ধৈবত ব1 ঘি”) নিষাদ (ব। নিখাদ ) 
বার্ন,। এই সাতটি স্বরকে শুদ্ধ বা প্রকৃত স্বর বলা 
হয়। আর এই সাতটাস্বরকে পর পর এককব্রিত ভাবে 
ব। সমষ্টিগতরূপে একটি সগ্তক বল! হয়। যেমন “সরি 
গমপধনি' একত্রে একটি সপ্তক। প্রতি সপ্তকের 
ভিতরে আবার পাঁচটি বিকৃত স্বর সাধারণতঃ ব্যবন্বত 
হইয়া থাকে । যেমন,-কোমল রি, গ,ধ,নি ও তীব্র 
বা কড়ি 'ম'। হিন্দস্থানী সঙ্গীতে “ম” ছাড়া আর কোন 
স্বর তীব্র বা কড়ি বলিয়া অভিহিত হয়না। “সাও "প, 
ত্বর দুইটির কড়ি কোমল হয়না। ইহার! অচ্যুত বা 
অচল ম্বর বলিয়! কথিত হয়। 


সক্প্রঃ মধ্য ও তার স্থান 

ভারতীয় সঙ্গীতে অধঃ, মধ্য ও উর্ধ এই তিন অবস্থার 
বা স্থানের স্বর লইয়।৷ রাগ ওগ্ীতার্দি রচিত হয়। অধঃ 
স্থানের ত্বরসপ্তককে মন্ত্রন্বর সপ্চক ব। উদ্বারার স্বর সপ্তক 
এবং চলিত কথায় খাদের সুর বলা ইয়। মধ্য স্থানের 
ত্বরসগ্ধককে মধ্য-সপ্তক বা মুদারা-সপ্তক বল হয় এবং 
উর্ধ ব| উচ্চ স্থানের ম্বরসপ্তককে তার বা চলিত কথায় 
তারা-সপ্তক বলে। কেহ কেহ উদারা, মুদারা ও তারা 
পগ্রাম এইরূপ বলিয়। থাকেন। ইহা মঙ্গত নয়। কারণ 
গ্রাম শব্দের অর্থ সঙ্গীতশান্ধে অন্তবূপ--তাহা আমাদের 
বর্তমানে আলোচ্য বিষয় নহে । 


বাগ 
রাগ শব্দের একটি সংক্ষিপ্ত শাস্ত্রীয় ব্যাখ্যা হইতেছে 
প্রঞ্জয়তীতি রাগঃ”। কিন্তু ইহাতে কিছুই স্পষ্ট বুঝা 
গেল না। এখানে বুঝিতে হইবে যে, রাগ শ্বরসমষ্তির 
বিশিই রচনা! বিশেষ যাহাতে মানবচিত্তে এক বা অধিক 
রস স্ট্টি করিয়া. মনোরঞ্জন করিয়া থাকে। সংক্ষেপে 


এইটুকু বুঝিলে আমাদের এখন কাজ চলিয়া যাইবে। 
তবে এস্বলে বলিলা রাখ। ভাল যে, রাগ মাত্েই কোন 
একটি গোষ্ঠী বা মেলের অস্ততুর্ত এবং সেই গোষ্ঠীর রূপ 
বা অবয়ব নির্দিষ্ট কতকগুলি স্বরের বিন্যাসে গঠিত বা 
নির্ধারিত হয়। রাগ রচনায় স্বরের সহিত বর্ণেরও 
সাহাযা প্রয়োজন হয়। বর্ণ শব্ের অর্থ রাগ বা গীতের 
স্থিতি ও গতি অর্থাৎ ক্রিয়াশীলতা । আজকাল ভারতীয় 
সঙ্গীতে সাধারণতঃ চারি প্রকার বর্ণের ব্যবহার দেখা 
যায়। স্থায়ী, আরোহী, অবরোহী ও সঞ্চারী। স্থায়ী 
বর্ণে স্থিতিবাচকতা বুঝায় অর্থাৎ বার বার এক স্বর 
গাহিলে স্থায়ী বর্ণ প্রকাশিত হয়। সাত স্বর হইতে সা 
রিগমপধনিক্রমে এইরূপউচ্চ বা অনুলোম গতিকে 
আরোহী বর্ণ বলে। “নি” হইতে পুনরায় অধঃ বা বিলোম 
গতিতে নিধপমগরস ক্রমান্ুযায়ী উচ্চারণ করিলে 
তাহাকে অবরোহী বর্ণ বলে। আরোহী এবং অবরোহী 
বর্ণ মিশ্রিত ভাবে গাহিলে সঞ্চাগী বর্ণ প্রকাশিত হয়। 
স্থায়ী, অস্তরা, সঞ্চরী ও অ!ভোগ এই চাখিটি অবয়বকে 
শাক্কারগণ 'ধাতু” বলিয়। ব্যাখ্যা করিয়াছেন। এই 
চারিটি অবয়বের সহিত পূর্ব্বোক্ত চারিটি বর্ণের প্রত্যক্ষ 
কোন সম্পর্ক নাই ইহ স্মরণ রাখিতে হইবে। এই 
শেষোক্ত চারিটিকে অনেকে তৃকও বলিয়া থাকেন। একমান্তর 
প্রুপদ্দ গানেই এই চারিটি অবয়ব বিমান দেখা যায়। 
অন্যান্ত গানে সাধারণতঃ স্থায়ী ও অস্তরাই দেখা যায়। 
কোন কোন গায়ক সঞ্চারী, আভোগ না বলিয়া ভোগ, 
আভোগ বা একন্রিত ভাবে ভোগাভোগ শব্ধ ব্যবহার 
করেন। ্‌ 


বরাতের বিভিল্প বিভাগ 


ওঁডুব, যাড়ব ও সম্পূর্ণ। ভারতীয় রাগসমূহ তিনটি 
প্রধান শ্রেণীতে বিভক্ত। গুঁড়ব, যাড়ব ও সম্পূর্ণ। এই 
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তিনটি শব্দই প্রাচীন শাস্ত্রম্মত এবং বর্তমানেও ইহাদের 
ব্যবহার চলিতেছে । পাঁচ স্বরের সাহায্যে যে রাগ গঠিত 
হয় তাহাকে গুডুব বলে। ছয়স্বরে গঠিত রাগকে যাড়ব 
ও সাত স্বরে গঠিত রাগকে সম্পূর্ণ বলা হয়। কিন্তু এই 
তিন বিভাগ হইতে আবার নয়টি মিশ্র বিভাগ উৎপন্ন 
হইয়াছে। প্রত্যেক রাগ বা গীতে আরোহী বা অন্ুলোম 
গতি অর্থাৎ ক্রমে উচ্চ স্বরের দিকে গতি এবং অবরোহী 
ব| বিলোম গতি অর্থাৎ উচ্চ হইতে ক্রমে নিয়গ্বরের দিকে 
গতি রহিয়াছে উহ! আমরা পূর্বেই বলিয়াছি। বার 
বার স্বরের এই উর্দ ও নিম্নগতি নান! প্রকার বিচিত্র 
গঠনের স্বরসমগ্ি সৃষ্টি করিতে পারে এবং সেই ভিন্ন 
ভিন্ন শ্বরগমঠ্টি একত্রিত হইয়া একটি রাগ বা একটি গীত 
গড়িয়া তোলে । এখন মনে করুন আরোহী ও অবরেহী 
উন্ভয়ই যদি সারি গমপধ নি এই সাত সরে গঠিত হম 
তাহা হইলে সেই রাগকে সম্পূর্ণ-সম্পূর্ণ বলা হয়। আর 
যদি আরোহে সাত স্বর ও অবরোহে এ সাতটির একটিকে 
বঞ্জন করিয়। ছয়টি স্বর বাবহৃত হয় তবে অবরোগাটি 
ষাড়ব হইবে এবং রাগটি সম্পূর্ণ যাড়ব শ্রেণীর রাগ হইবে। 
এইরূপ আরোহে সাত স্বর ও অবরোহে ২টি স্বর বঙ্জন 
করিয়া পাচ স্বর ব্যবহৃত হয় তবে তাহা সম্পূর্ণ-গুড়,ব 
রাগ হইবে। এইরূপে ষাড়ব-সম্পূর্ণ, যাড়ব-যাড়ব, যাড়ব- 
ওড়,ব; ওড়ব-সম্পূর্ণ গুড়, ব-যাড়ব ও ওড়,ব-ওড়ব এই 
নয় মিশ্র শ্রেণীর রাগ দেখিতে পাওয় যাইবে। ওড়,ব, 
যাড়ব ও সম্পূর্ণ “শ্রেণীর” র।গকে অনেকে ওড়,ব “জাতি”, 
ষাড়ব “জাতি” ও সম্পূর্ণ “জাতি” বপিয়াও নির্দেশ করিয়া 
থাকেন। কিন্তু সঙ্গীতশান্ধে “জাতি” শব্দের অন্য একটি 
বিশিষ্ট অর্থ রহিয়াছে । স্ৃতরাং আমর! “জাতি” না 
বলিয়া শ্রেণী বা বিভাগই বলিতে চাই। একস্কলে অবাস্তর 
বোধে আম্রা শাস্ত্রোক্ত “জাতি” শবের অর্থ ব্যাখ্যা 
করিলাম ন|। 


ডালা যোজনে 


নক 
রা 

পে 
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রাগের বিশিউ লক্ষণ 


গুণীগণ রাগের কয়েকটি বিশিষ্ট লক্ষণ থাক! আবশ্তক 
বলিয়া থাকেন। তাহ। এই ২১) প্রত্যেক রাগে নান 
পক্ষে পাচটি স্বর বিদ্যমান থাকিবে অর্থাৎ পাঁচটার কম স্বরে 
কোন রাগ গঠিত হঈতে পারে না। 

(২) প্রত্যেক রাগে আরোহী ও অবঢরোহী বর্ণ 
থাকিবেই। 

(৩) প্রত্যেক রাগের গঠনে বাদী, সম্বাদী ও 
অন্ুবাদী স্বর থাকিবেই এবং বিবাদী স্বরকেও জানিতে 
হইবে (ইহাদের পরিচয় আমরা পরবর্তী গ্রস্তাবেই প্রদান 
করিতেছি )। 

(৪) রাগ লোকমনোরগরনে সক্ষম হওয়া গ্রয়োজন। 

(৫) কোন এক রাগে মধ্যম এবং পঞ্চম এই ছুইটি 
স্বর একত্রে বঙ্জিত হইবে না। 

(৬) কোন রাগে পর পর এক স্বরের ছুই পৃথক রূপ 
যেমন, শুদ্ধ গা ও কোমল গা, শুদ্ধ মও তীব্র ম, শুদ্ধনি ও 
কোমল নি ইত্যাদি ব্যবহৃত হইবে না। কিন্তু এই 
নিয়মটি আজকাল সব সময় মানিত হয় ন1। 


রাগ বাগিনীর পদ্ধতি 
পূর্ব্বে পুং ( পুরুষ ভাবাপন্ন ) নামযুক্ত হইলে তাহাকে 
রাগ এবং স্ত্রী নামযুক্ত রাগসমুহকে রাগিণী নামে অন্ভিহিত 
করা হইত। মধ্যম্গে প্রধান ছয় রাগ ও তাহাদের 
ভাঁধ্য।পুত্রাদির নাম ও বর্ণনা প্রচলিত ছিল। কিন্তু অধুন। 
সেই ব্যবস্থা আর প্রচলিত নাই বলাই চলে এবং রাগ 
রাগিণীর কথ। ও পরিচগ্ ক্রমেই লুণ্ধ হইয়া! যাইতেছে। 


বাঁদী, সম্বাদী, অন্ুবাদী ও বিবাদী 
বাদী, সম্বাদী, অন্রুবাদী এই তিন শ্রেণীর ম্বর সাহায্যে 
প্রত্যেক রাগ গঠিত হয় । 
বাদী ব। অংশ শ্বর :₹_-রাগ মাত্রেই একটি কোন স্বর 





অন্থান্য স্বর অপেক্ষা বৈশিষ্ট্যযুক্ত থাকে। রাগে সেই 
স্বরটির ব্যবহার অগ্ান্ত স্বর হইতে অধিক পরিমাণে কর! 
হয়। সঙ্গীতশাস্ত্রে বাদী শ্বরকে কোন রাজোর রাজার 
সহিত উপনা কর! হ্য়। রাজা যেমন রাজ্োর সর্বময় 
কর্তা, বাদী ম্বরও রাগের তেমনি সর্বপ্রধান স্বর । 
বাদী ম্বরের সাহাযেই রাগ গাহিবার সময় নির্ধারিত 
হয় এমন কি রাগের নাম নিদ্ধারণেও বাদী স্বর বিশেষ 
সাহায্য করে। 

সন্বাদী £--বাদী স্বরের পরেই যে স্বরের প্রয়েজনীয়তা 


অন্তান্ত স্বর অপেক্ষা অধিক তাহাকে সম্থাদী ম্বর বলা ' 


হইবে। এই ম্বরকে সঙ্গীতশস্্র রাজমন্ত্রীর সহিত উপমা 
দিয়াছেন। 

অনুবাদী £_-বাদী ও' সম্বাদী ব্যতীত প্রয়োজনীয় 
অন্তান্ত স্বরকে অন্ুবাদী ত্বর বল] হয়। শানে ইহা 
অনুচরের সহিত উপমিত হইয়াছে। 

বিবাদী £--যে ম্বরের ব্যবহারে রাগের বূপহাশি 
ঘটবার সম্ভাবনা তাহাকেই বিব।দী স্বগ বল! হয়। শান্ত 
শুক্রর সঙ্গে ইহার উপম। দিয়াছেন । উচ্চ শ্রেণীর সুদক্ষ 
গায়ক, বাদক ব্যতীত এই ম্বরের যোগ্য প্রয়োগ সাধারণ 
গায়কবাদকগণ করিতে পারে না বপিয়৷ ইহাকে বজ্জিত 
ত্বর বলিয়াই সাধারণতঃ মানা হ্ইয়। থাকে । স্থবিজ্ঞ 
গুণীগণ বলেন যে, শত্র স্বরেরও যংকিঞ্চিং পরিচয় 
যোগ্যতার সহিত না দিলে সেই স্বরটি যে বিপক্ষ বা 
বিরুদ্ধ শ্বর তাহা জান। যাইবে কিরূপে বরং তাহা গুঁড়ব, 
ষাড়ব রাগে বজ্জিত স্বরের ন্ারই গণ্য হইবে। সুতরাং 
নিপুণতার সহিত ইহার দামান্য পরিচয় দেওয়। ভাল। 
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বর ওর 
আরোহণ বা অবরোহণকালে কোন একটি ত্বর পর্য্যস্ত 
সাধারণ ক্রমে উপস্থিত হইয়া যদি পশ্চাধত্তী স্বরে ফিরিয়া 
যাইয়। আবার গতি আরম্ভ কর] হয় এবং পরবর্তী ত্বরটিকে 
উল্লঙ্ঘন করিয়াও যাওয়া হয় তখন যে স্বর হইতে ফিরিয়। 
যাঁওয়। হয় তাহাকে বক্র স্বর বলে। যেমন পমগ, মরস 
এস্থলে গ এবং পধন, ধস এস্থলে নিখাদটি বক্র স্বর । 


গ্রহ, অংশ ওশন্যাস স্বর 

প্রাচীন সঙ্গীতশ।স্ত্রে এই তিনটি শব্দের উল্লেখ দেখ। 
যয়। পূর্বে গ্রহ স্বর হইতে রাগ আরম্ভ হইত এবং 
তদচুনারে তাহার অংশ বা বাদী স্বরটিও নিরূপিত হইত। 
পরে ন্যাস স্বরে তাহার সমাপ্তি হইত। আঙর্জকাল এই 
নিয়ম প্রতিপালিত হয় না বশিয়াই বল! চলে) তবে 
ছুই একজন উচ্চ শ্রেণীর গুণীর মুখে এখনও গ্রহ, অংশ 
ও ন্যাম স্বরের উল্লেখ শুনা যায় কিন্ত তাহাদের রাগে 
কচিৎই এই শিয়ম প্রতিপালিত হইতে দেখ! যায়। 


পকড় 

আজকাল হিন্দস্থণী সঙ্গীতে পকড় কথাটির খুবই 
ব্যবহার এবং শিক্ষক মাত্রেই প্রত্যেক রাগের আরোহ, 
অবরোহ ও পকড় দেখাইয়া দেন। পকড় শব্দটির অর্থ 
হইতেছে শুনিবামাত্র রাগ বোধগম্য হয় এইরূপ কোন 
স্বরসমহ্তি ব বিশিষ্ট পদ । 

এতদ্বাতীত যে সকল পারিভাষিক শব্দ সঙ্গীতে ব্যবহৃত 
হয় তাহা প্রয়োজনাস্সারে যথাস্থানে এবং যথাসময়ে 


আমর। নংযোজিত করিব। (ক্রমশঃ) 
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মিরর... এতকাল --০-0জনত দি » নত 2 পি | 
শে হি ৃ | ৫ 
৮ ৫ দি রগ " ॥ | 
না্ি0 বর্ণ অিজ্রঠ 


স্বরলিপি 


*দিনকা-পুরিয়া--০তেতাল 


কৈসে যখুন। তটমে' বশীয়। বজাঁবে অব শ্যাম । 
জল ভর যা সখিয়া সাথ হম 
নিরখ শ্যামকো। মনমে হোত নহী যাঁবে ধাম ॥ 


কথা-শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় স্ুর--মনরঙ্গ কৃত খ্যালের অন্থুকরণে 
স্বর্লিপি--শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


(গন্ধা পন্গা গঙ্গাগা!সা নাঁধা মা ন্গা খা গা” -া শ শী শ) 
কৈ০ ০০ ০০সে'য মু ০ না তত ট মে ০1০ 


সন্ধা গঙ্গা গঙ্গা গা সা না খা সা ঙ্গা খা গা 7 ম্গাখসা ধগ। ক্ধপা 
কৈ০ ০০ ০০ সে! য মু ০ না| ত ট মে ০1০০ ০০ ০০ ০০ 


পাপা পা নন্দ পা না দা পা গল্গাপদাপন্মাগন্দ। পন্গা গন্ধা খা গা 
ব শী য়া ব জা বে অ ব শ্তা০ণ০০ ০০০০ 9০ 09০ ০ ম 


* দিনের পুরিয়া--দিবা ৪র্থ গ্রহরে গাহিতে হয়। 
ইহ! সম্পূর্ণ জাতি, খ ওধ কোমল, কড়ি-__ম। 
বাদী-গ, সংবাদী--নি। ইহা রাত্রের পুরিয়া ও ত্রিবণী এই ছুই রাগের সংযোগে উৎপত্তি। 
ঠাট--সা খা গাক্ষা পা দা না সা, সানা দা পা ন্ধা গা খা সা 
ধর্তা-গা খা গাক্ষা পা ক্ষা গা খা সা শা | 


৩৫ 
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২ রর রর রণ রর 
সার্পার্সাপা|না খা সারা 


(গাগা গা গাঁ ন্গা দানা পা 
ল ভ র যা ০ ০ তত সস থি য়া সা. ০ থ হু ম 


নাখ গাঁ খরা না খা মা শী খানা দন দা হ্ধদান্গ। গঙ্গা গা) 


নি রর থখ শ্টাত 0০ মম কো ০ ০ ০০০ ০ ০০ ০ ০০ ০9 


পা পাঁ পা ন্দ। পা না দা পা পদা পপান্গা গ পন্মাগন্মাখগা পা 
ম ন্‌ মে হো 0 ত নন হী যাঁ০ ০০ ০ বে ধা ০ ০০ ০০ ০ম 


ও ৬ 

১। গন্ধা দনা অর্ধ মনা | দপা পা দ্গগা খগা 
২” ১ ৩ 

২। নন! দপা শ্গপা দপা | লগা খগ। পপা গঝা 
২ টে রণ 
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রাগধ্যানান্নবাদ 
শ্রীনিন্মলকুমার চট্টরাজ 


দ্বিতীয় নভউনারায়ণ রাগিণী কাচমোদী ৫ 

কামোদী কল্যাণ ঠাটের (তীব্র মধ্যম বিশিষ্ট ) বক্র-সম্পূর্ণ রাগিণী। বর্গ- ওড়ব+পম্পূর্ণ। আরোহণে 
গান্ধার ও নিষাদ বিবাদী, বজ্জিত এবং অবরোহণে ধৈবৎ ও গাদ্ধার বক্র। বাদী--পঞ্চম। সম্বাধী_-খষভ। 
মধ্যম_-অচ্বাদী। পঞ্চম বাদী হেতু ইহার উত্তরাঙ্গ প্রবল। রাত্রি প্রথম প্রহরে এবং ধতু হেমান্ছে গেয়। 

হনমন্ত মতেও কামোদী আদি রাগ-রাগিণী। ইহার 007850090600. 0 ঠাটু ব্ষিয়ে মতান্র অত্যধিক 
প্রবল। কোন মতে ইহা বেলাবলী ঠাটান্তর্গত।, আবার কোন মতে খাদ্ছাজ ইত্যাদির ন্যায়। কিন্তু উহার কোন 
মতটীকেই আমন। অধিক যুক্তিসঙ্গত বলিয়।! মনে করিয়। লইতে পারি না, কারণ শাস্ন্থত্র ছার হয়তো সকল মতই 
সমযুক্তিযুক্ত প্রমাণিত হইতে পারে অবশ্থ পারে কিনা তাহাও আমর] সঠিক জ্ঞাত নহি। 


আরোহণ--পা রা পাঙ্গা পা ধা পা অবরোহণ--সাধানাপাগামাধাপাগামাপাগামারা সা 
টা... ০০০০ 


ধ্যান 
প্রিয়েন সার্ধং রহমি প্রকামং 
পয়োবিহারেণ সরোরুহাণী। 
বিচিন্বতী সৌরভ মোদ মানা 
কামোদিকা সা কথিত। গুণজ্ৈ2 ॥ 
ব্যাখায। $--যিনি প্রিয়জন সমভিবাহারে জলবিহ।র প্রসঙ্গে কমগ পুষ্প চয়নে ব্যাপৃত1 এবং কমল সৌরভে 
আনন্দিত।--গুণীগণ সেই সকাম। রাগিণীকেই “কামে দ্িকা” নামে অভিহিত করিয়াছেন। 


( হিন্দী গীতান্ু বাদ) 
কাঢসাদী-একভাল বা €চীতাল ( মধ্যলয় ) 
সকাম তন্‌ সহ প্রিয়জন 
গোপন জল বিহারে। 
স্থরভি মন মোদিত মন 
কামোদী রত কমল চয়ন 
কহে গুণজন সারে ॥ 


কথা ও স্ুর--প্রীদেবব্রত চট্টরাঁজ স্বরলিপি--প্রীনিম্মলকুমার চট্টরাজ 


৩৭৭ 
৪৮৩ 





স্থায়ী 


০ উ. ... িলিলিলিলও শঁ ০ ২ 

সা না -মা “রা পা পাঁ 1? পা ধা না -পঙ্গা পা পা 
রা ই 

স কা তি প্রি য়ও জ ন 


গ! ' মা ধা পা গামপা [ মগা-মা | -রাসনা -রা -সা 
হা আগ. প্র জর 
গো প নন জজ ল বি০ হাঁ০ও ০ ০ রেণু 


অস্ভরা 


রা ০ ৮৬ ৮ 
গা্খতা 1 যা, সায়া হা ধা । সাত কা শা: 
আগ 
ভি ম ন্‌ মো ০ 1] দি ত ম 


মা -গা মা-রা | সার্পা] নাসা | ধা না।-পা পা) 


কা মোস্দী 1 র ক ম 
গা মা । -্ধা পা ! গামপা মগা-মা | -রা সন -রা -সা 
ূ ূ সর সর্প শীট স্পা 
ক হে গু এ জ নও সাও ০ 0০ রে০ ' ০9 0 
ভান 


মে 0 ঃ 
১। মগা মরা | পমা গম | রন রসা| 


রঃ এ রর রি চে 1 ্ ২ 
২। পপা দ্বপা|ধপা সন |সধারসা । নধা নপা|ন্ধপা গমা | রন রস | 


দুনী উপজ (সোম হইতে ) 


টি রর রা 9 / রা 
সসা নসা | রমলা নধা নপা দ্দপ। গম ধপা দ্ষপাঁ মগা। মরা পপা! পা 
সকা মত নস হপ্রি য়জ নগো পন জল বিহা রেস ূ কাম তন সহ"" 


৩৭৯৮ 


১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 





ওল্ড 


উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকল। 


( পূর্ববপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী 


টবর্দিক সামসঙ্গীতের ক্রিঘাগত রূপ, বর্তমানে, বিশেষ- 
ভাবে, গুর্জরদেশস্থ সামগায়ক পণ্ডিতসম্প্রদ্দায়ের মধ্যে 
পেয়ে থাকি । এরা গুরু পরম্পরায় সহম্র সহল্র বর 
ধরে বেদগানের যে এ্তিহ্থ বহন করে এনেছেন, তা 
সম্পূর্ণ নিখু'ৎ না হ'লেও উপেক্ষণীয় নয়। বেদগান 
সম্বন্ধে আমর! প্রাকৃথৃষ্ট বিরচিত থক্প্রতিসখ্য গ্রন্থে 
বিশদ পরিচয় পাই । তা! ছাড়া, সাগননাচার্ধ্য কত টাকা, 
পাণিনি, পুণ্পস্থত্র ও নারদ-শিক্ষাতেও বৈদিক স্বরসমূহের 
বর্ণনা আছে। অবশ্ঠ নারদ-শিক্ষ! গ্রন্থটি দেবষি নারদ 
বিরচিত নহে--উহা অনেক পরবর্তী ও হিন্দুরাজত্বকালের 
শেষভাগে রচিত। বৈদিক সামপসঙ্গীতের বিশ্সেবণেই 
অ।মর! হিন্দু-সঙ্গীতের প্রাথমিক স্বরূপ দেখতে পাই। 
সরল) বিশ্ুদ্ধভাবে উচ্চারিত পাঁচ, ছয় বা সাত স্বরে 
এই বেদগান সব গীত হ'ত । তবে সামগানের অধিকাংশই 
পচ সুরে গীত। এই সকল ম্ুরের সন্নিবেশ থেকে 
বোঝা ষায় যে, পৌরাণিক ও হিন্দুলঙ্গীতের সবরের মুল 
কাঠামো ও শু সঞ্তক সামবেদের স্ব্রবিস্তাম থেকেই 
গৃহীত হয়েছে । এই সকলের সম্যক বিশ্লেষণ স্বরাধযায়ে 
আমর যথাসাধ্য অবহিত হব। 

পৌরাণিক যুগে রামারণ, মহাভারত ও হরিবংশে 
সঙ্গীতশান্্রস্বন্বীয় আলোচনায় গ্রাম, মুচ্ছণা ও রাগাদির 
বিবরণ অল্লাবস্তর পাওয়! যায়। অন্যান্য প্রাচীন প্রামাণিক 
পুরাণেও সঙ্গীতের প্রসঙ্গ লিখিত হয়েছে । অবশ্ট আর্দি- 
পুরাণ রামায়ণ মহধি বাল্মীকি শ্বয়ং বীণাষস্্নহযেগে 
গেয়েছিলেন ও গানপূর্ণ রামায়ণী গাথ। লব ও কুশকে শিক্ষা 
দিয়েছিলেন। যদিও পুরাণসকলের মধ্য সঙ্গীত-শাস্্ ও 


রাগরাগিণীর বৃহৎ বিশ্লেষণ নাই, তথাপি ইহা নিঃসন্দেহে 
অনুমান কর! যায় যে, এ সময় স্থবিকশিত ও স্থৃসম্বদ্ধ ক$- 
সঙ্গীত ও যস্ত্রসঙ্গীতের প্রচলন ছিল। বিশেষতঃ এতিহা সিক 
যুগের প্রারস্ত থেকে, হিন্দু ও বৌদ্ধ রাজগণের রাজত্বকালে 
যে সকল সঙ্গীতশ।স্্ বিরচিত হয়েছে-সে সকলেই 
পৌরাণিক দেবতা, খষি ও মুনিদের সাঙ্গীতিকী ধারার 
নিদর্শন পাওয়া যায়। একদিকে বৈদিক সঙ্গীতের ম্বরবিষ্টেষণ 
যেমন আমর! খক্‌ প্রতিসাধ্য প্রভৃতি এতিহাপিক যুগ রচিত 
গ্রন্থে পাই, তেম্নি পৌরাণিক সঙ্গীতেরও প্রমাণ পাই 
এতিহাপিক যুগ বিরচিত্ত প্রাচীন সঙ্গীতপপ্তিতদের গ্রন্থে । 

এঁতিহ।পিক যুগের আরম্ভ আম্মানিক খৃষ্টের জন্মের 
অন্ততঃ পাঁচখত বৎসর পূর্ব থেকে। এই সময় হ'তে 
এতিহানিক নিদর্শনসমূহ ধারাবাহিকরূপে লব্ধ হয়। 
খৃ্টপূর্র্ব শতান্দীপকলে বিরচিত্ গ্রন্থ পমূহের টবদ্িক সঙ্গীত- 
সংক্রান্ত বিবরণ খক্‌ প্রতিসাখা ও পাণিণিতে পাওয়া যায়। 
কিন্ত পৌরাণিক সঙ্গীতের ক্রমবিকশিত বিবরণ ও বর্ণন! 
ুষ্টঙ্গন্মের পরবর্তী শতকসমূহেই ক্রমবন্ধিতরূপে দেখতে 
পাই; যদ্দিও খৃষ্টপূর্বব চতুর্থ শতকে রচিত কৌটিল্য কৃত 
অর্থশ।স্বে কপঙ্গীত, বীণাপদ্ধতি, ম্বদঙ্গবাদন ও নৃত্যের 
চতুরঙ্গ কলাবিধানে, পৌরাণিকী পূর্ণাঙ্গ কলার সম্যক্‌ 
পরিপাটা খৃষ্টপূর্ঘ বছু শতাব্দী পূর্বব থেকেই স্থচিত হয়। 
এর পরবর্তী গ্রন্থনকলের মধো প্রাসজিকভাবে পঞ্চতস্্ে 
সপ্ত স্বর, তিন গ্রাম, একবিংশতি মৃচ্ছনা, উনপঞ্চাশ 
কুটতান, তিন মাত্রা, ত্রিস্থান, তিন প্রকার লক্ষ, ষড়ঙ্গ, 
নবরস, ছত্রিশ রাগ ও চল্লিশ ভাষার কথ! উল্লিখিত 
হয়েছে । পঞ্চতন্ত্ গ্রন্থটি থুষ্টজন্মের পরে বিরচিত। 
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এতিহামিক যুগের তামিল ও সংস্কৃত ভাষায় বিরচিতত 
গ্রশ্থমূহ্থে পৌরাণিক এহিহা যথাসম্ভব সথরক্ষিত হয়েছে__ 
একথা নিঃসংখয়ে আমরা অনুমান করুতে পারি। খুষ্টীয় 
দ্বিতীয় শতাবীতে রচিত "পরিপদল” গ্রন্থে স্বরসমূহ্র 
বিভিন্ন নাম লিখিত হয়। তবে তামিল সঙ্গীতশাস্্সকলের 


শীর্ষস্থানীয় ওস্থ ছিল “পিলপ্লাদিকরম্‌।* এর সহিত 
অন্ত কোনও তামিল গ্রন্থেরই তুলনা হয়না । “সিলগ্লা- 
দিকরমে? সংস্কত সঙ্গীতশাস্ত্রনকলের অন্ুবূপ স্বর- 
বিভাগ, শ্রুতিবিভাগ, মূচ্ছনা, জাতি ও গ্রামসকল বিশদ্‌- 
ভাবে লিখিত রয়েছে । সিলগ্ল।দিকরমে, সামগাথাঙ্গুরূপ 
শুদ্ধ স্বরলপ্তক ও ক্বপ্রাচীন পৌরাণিক গ্রামরাগসমূহ 
সন্নিবেশিত হয়েছে । শঙ্করাভরণম্, তোড়ী, কল্যাণী 
প্রভৃতি প্রাচীন রাগরাগিণীর পরিচদ্ম এই গ্রন্থে আমরা 
পেয়ে থাকি। তা ছ।ড়া বীণ।, বংশী, মুদঙ্গ প্রভৃতি যন্ত্রের 
বাদ্যক্রমের উল্লেখ তাতে রয়েছে । তামিল পগ্ডিতগণ 
খুষ্টী়্ গ্রথম ও দ্বিতীয় শতাবীকে তামিল-সঙ্গীতের স্থুবর্ণ- 
যুগরূপে বর্ণন করে থাকেন। কিন্ধকু এই যুগের বহু পুর্ব্বেই 
তামিল-সঙ্গীতে আধ্য ও দ্র।বিড় উভয় ধারাই সম্মিলিত 
ইয়েছে। পুরাণে বণিত আছে যে, অগস্তয মুশি আধাস্থান 
হ'তে তার সাঙ্গীতিক সকল বিদ্যার ভাগারপহ দাক্ষিণাত্যে 
এসেছিলেন। অগন্তা মুণির পর আধা এতিহ ও 
দ্রাবিড়ীয় এতিহোর এক একীকরণ সম্ভব হয়েছিল। তার 
ফল তাম্লি-নঙ্গীতের ক্ষেত্রেও স্থম্পষ্টরূপে প্রতিভাত হয়। 
“সিলপ্প।দিকরমূ” প্রভৃতি তামিল গ্রন্থে তাই আমর] হিন্দু- 
মার্গস্গীতের ক্রম অতি হ্শৃঙ্খলার সহিত পরিস্ফুট দেখতে 
পাই। বল! বাহুল্য, এই গ্রন্থ প্রচলিত সংস্কৃত সঙ্গীত- 
শাস্ত্র!দির পূর্ববস্তী | “সিলগ্লাদিকরম্”-এর পর “তীবকরম্* 
নামক এক জন তামিল আভিধানিক গ্রন্থে, ভ্রিবিধ গ্রামজ 
রাগ, ওড়ব, খাড়ব ও সম্পুর্ণ এই তিন রাগঞ্জাতি, দ্বাবিংখতি 
শ্রুতি বা মাতৃকা, প্রভৃতির পরিচয় পাওয়। যায়। 


“সিলগ্লাদিকরম্*-এও শ্রুতিভেদ ও স্বরভেদ পরিষ্কারভাবে 
ফুটে উঠেছে। 

এর পর এতিহাসিক দিক থেকে ভরত কৃত নাট্যশান্ত 
ও মতঙ্গমূনি কৃত বৃহদ্ধেশী নামক দুইটি সংস্কত সঙ্গীত- 
গ্রন্থের উদ্ভব হয়। এই উভয় গ্রন্থ খৃষ্টায় চতুর্থ হ'তে যষ্ঠ 
শতাব্দীর মধ্যে বিরচিত। ভরত ও মতঙ্গ এই উভয় নামই 
পৌরাণিক। তবে এঁতিহাসিক ভরত মুনি ও মতজ মুনি, 
প্রাগেতিহাসিক পৌরাণিক এঁতিহা অন্ুনরণ করেছিলেন 
বলেই পৌরাণিক নামও অবলম্বন করেছেন, ইহ! অসম্ভব 
নয়। ভরত কৃত নাট্যশান্ত্র ও মতঙ্গ কৃত বৃহদ্দেশী, এই ছুই 
গ্রন্থ প্রাচীন সংস্কৃত শাস্ত্রনকলের ত্তস্তম্বরূপ, তাতে কোনে! 
সন্দেহ নাই । সঙ্গীতরত্ববকর সর্বদাই ভরতের প্রামাণা 
স্বীকার করেছেন। তামিল ও সংস্কতদক্কল সর্গীতশাস্ত্রই 
ভরত মতের শ্রেষ্ঠত্ব বিষয়ে একমতসম্পন্স হিন্দুসঙ্গীতের 
মৌলিক উৎপত্তি ভরত-নাট্যশান্ত্রে। অতি প্রাঞ্তলদূপে 
লিখিত হয়েছে । স্বর, শ্রুতি, গ্রাম, মুচ্ছনা ও জাতি, এই 
সকল দ্বার। হিন্দু মার্গনঙ্গীত ও যাবতীয় রাগসকল স্থগঠিত। 
ভরতনাট্)শাস্ত্রে অতি সহজ সরল প্রাঞ্জলভাষায় এসবের 
গোড়াকার কথ৷ ধলা হয়েছে । সাধারণ সংস্কৃত জ্ঞান নিয়েও 
অনায়াসে পাঠকগণ ভরতমুনির গ্রন্থে প্রবেশ করুতে 
পারেন। বস্ততঃ ভরতনাট/শ।স্্ হিন্দুসঙ্গীতসংস্কতির 
সর্বাপেক্ষা মৌলিক ও এক অতুলনীয় শাস্ত্র গ্রস্থ । 

পরবর্তী সঙ্গীতগ্রস্থনকলে ভরতের প্রভাব যেরূপ 
প্রচুররূপে পরিধৃষ্ট হয়, সেরূপ মতজকত “বৃহদ্দেশী'র 
গ্রভাবও অল্প নয়। মকর্গমুনিও তরত মতকেই গ্রহণ 
করেছেন। রাগণকলের লক্ষণাবলী, জাতিরাগ, গ্রামরাগ 
প্রভৃতির বিশদ্‌ বর্ণনা প্রপঙ্গে ভরতমতকেই তিনি বিস্তৃত- 
ভাবে প্রসারিত ক'রে ধরেছেন। হিন্দৃস্থানী ও কর্ণাটা 
সমুদয় স্বিস্তুত রাগবিভাগের মূলে মতঙ্গমুনির “বুহদোশী”” 
গ্রন্থের স্ুম্প্ট প্রভাব বিদ্যমান । ক্রমশঃ 
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শ্রীবিমল রায় 


অবশ্য এ কথ! ন্বীকার্ধ্য যে, বেশীর ভাগ প্রামাণ্য 
গ্রন্থই বৈদেশিক আক্রমণে ও অত্যাচারে নষ্ট হয়ে গিয়েছে, 
ক।জেই প্রকৃত প্রামাণা গ্রস্থ কোন্খানি বলবে তাই নিয়ে 
গোলমাল বেধেছে। 

কিন্তু বদিনের যে গোলমাল, সে যখন মিটে গেল, 
তখনও তে সকলে মিলে একখান। প্রামাণ্য গ্রস্থ প্রস্থত 
করতে পারতেন, যেট! মান্বার জন্য সকলকেই বাধ্য করা 
যেতে পাবুতো। অনেকে বল্বেন, কর্ণাটকী পদ্ধতিতে 
তো প্রামাণ্য গ্রন্থ আছে, তবে কেন তাতে রাগের বহু 
রূপ আছে? আমি বল্‌্বো, তাদদেরও ঠিক এই বাধ্যতার 
অভাবেই বদলেছে । সবাই যে গ্রন্থ অন্থসরণ করতেন 
তা নয়, সবাই যে বিদ্বান ছিলেন ত| নয়, কাজেই তাদের 
ক্ষেত্রে তুল হওয়৷ বা ভুল করাট! আশ্চর্য ছিল ন1। 
জ্ঞানী ধারা, তারা এ ভূল করেন না; রাগের রূপ ভাব- 
অনুযায়ী না হ'লে তারা রূপ বদলান না, অন্ত রাগ স্থষ্টি 
করেন। কারণ তার! জানেন, ভাব অনুভূতির বস্ত্র, 
নানা জনের কাছে তার নানা রূপ। পুরাতনীর যে রূপ 
তার দিয়ে গেছেন, সে বূপের অর্থ না জেনে তা বদলানোর 
কোনও অধিকার কারো নেই। 

যাই হোক, এক রাগের যখন নানা রূপ প্রচলন হয়ে 
গিয়েছে এবং প্রত্যেক ব্ূপের পক্ষেই বহু গুণী যখন 
রয়েছেন, তখন আসল পন্থ! হচ্ছে, যে রূপটি বেশী স্বীকার্ধ্য, 
সেইটাকে প্রকৃত রূপ বলে ধ'রে নেওয়া এবং অন্ত রূপগুলি 
সম্বন্ধে কর্ণাটকী পণ্ডিতদের মত গ্রহণ করা, অর্থাৎ আগে 
ব৷ পাছে অক্ষর জুড়ে দেওয়া। কর্ণাটকী গ্রস্থকারর! 
বখন দেখতেন যে, এক রাগের নানা রূপ হ'য়ে যাচ্ছে, 


তখন তাঁরা এই প্রথা অবলঘ্বন কর্তেন। রাম্কলি ব! 
রামক্রিয়া যখন রূপ বদূলালো, তখন তার। লিখলেন, শ্দ্ধ- 
রামক্রিয়া, সিন্ধু রামক্রিয়।, নাদরামক্রিয়া ইত্যাদি। 
আপনারা এ প্রথা ভাল চোখে দেখ বেন কিন! জানিনা, 
তবে আশ। করি উপদেশ দিয়ে সাহায্য করবেন। 

প্রচলিত রাগগুলি সম্বন্ধে বেশী-স্বীকার্যা মত গ্রহণযোগ্য 
হ'লেও) অপ্রচলিত রাগের কয়েকটি সম্বন্ধে এ মত 
প্রযোজা নয়। এমন রাগ আছে ঘার রূপ শুধু একটিই 
শোনা যায়, এবং তাও খুব কম লোকের কাছে, অথচ 
বনু প্রামাণ্য গ্রন্থে তার অন্ত প্রকার রূপ। এস্কলে কোন্‌ 
রূপ গ্রহণযোগ্য ? দক্ষিণী পণ্ডিতদের সঙ্গে সায় দিয়ে 
আমি বলি যে, সবচেয়ে অর্বাচীন অর্থাৎ নতুন যে রূপ 
সেইটেই গ্রহণ করা কর্তব্য; অতএব, অদ্ভুত ম্বরপ্রকরণ 


হলেও নতুন যে রূপ তাই নিতে হবে--ব্রহ্ষা, ভরত, 


হনুমানের কি মত ছিল, এ দেখতে গেলে চল্বে না 
কেবল তুলনামূলক আলোচনা করা ছাড়া। (রাগ 
আলোচনার সময়ে আমি প্রমাণ দেখাব যে, আগেকার 
দিনে গায়কেরা সেই যুগের গ্রন্থকেই প্রামাণ্য করেছেন 
তার আগেকার যুগের মতভেদের মধ্যে তারা যান নি; 
এবং আরও প্রমাণ দেখাব যে, তথাকথিত চার প্রকার 
মত ব'লে কিছু পরের যুগে পাওয়া যায়নি, ওস্ত।দগণ 
নিজ নিজ হৃবিধা হিসাবে সেগুলি গড়ে নিয়েছেন । ) 

এবার আমি রাগগ্লিকে বত্রিশটি ঠাটের মধ্ো সুন্দর- 
ভাঁবে সাজিয়ে দিতে চাই । তার জন্য কট নিয়ম আমি 
করুছি। 

(১) একটি রাগে এক ব। ততোধিক স্বরের শুদ্ধ ও 


)৮০৩০ 
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বিকৃত ব্যবহার একসঙ্গে থাকলে সেই রাগের ঠাট করণ 
হবে বিকৃত স্বর অন্্যায়ী; অর্থাৎ প্লাগ তার স্বর 
অন্ুসাচর ঠাটভূত্ত হচঢবতশ রূপ অন্গুসাের 
নয়। উদাহরণ স্বরূপ, খর-কে বল্ব খ ঠাট; জ্ঞগণ-কে 
বল্ব, জ্ঞগ ঠাট; খরজ্ঞগ-কে বল্ব খজ্ঞ ঠাট ইত্যাদি। 
এতে সুবিধে এই যে, ঠাটের নিয়ম ভাঙ্গতে হবে না, আর 
বিশুদ্ধ ঠাট কটি বজায় থাকৃ"ব। অনেকে হয়ত বল্বেন 
যে, ঠাটে ম্বরের প্রাধান্য থাকলেও, রাগারঙ্গ নগণ্য বস্থ 
নয়, মাঝে মাঝে তার প্রাধান্য দেওয়া উচিত । 
প্রিদ্ধ রাগের চাল বা গতিভঙ্গীর অনুকরণীয় বূপকে 
বলে রাগ-অঙ্গ; এমন কি, চালকেও অঙ্গ বলা যায়। 
যদি কোনও রাগ এই সব প্রসিদ্ধ রাগের ব! ঠাট-রাগের 
চালকে অনুকরণ করে তাহ'লে প্রথম রাগটি প্রদিদ্ধ রাগের 
অঙ্গ নিয়ে যাচ্ছে ঝলে বলা হয়। যথা £_-ভূপালী- 
কল্যাণ অঙ্গ; দেশকার-বেলাবল অঙ্গ ।) আমার মত 
এই এবং প্রত্যেকেরই সেই মত হওয়। উচিত, যদি চিন্তা 
ক'রে দেখেন যে, রাগের অঙ্গ গ্রহণ করলেই যে তা"র 
ঠাটকেও গ্রহণ করতে হবে, এ ধারণ! মোটেই ঠিক নয়। 
কারণ, ছুটি ঠাটের তফ।ৎ হচ্ছে তদের স্বরে, তাঁদের 
রূপে নয়; বেলাবল আর কল্যাণের প্রভেদ তাদের 
মুচ্ছনায় নয়, তাদের শুদ্ধ ও বিকৃত মধ্যমে। (বেঙাবল-_ 
সরগপধস'নধপমগরল; কল্যাণ--সরগপধস'নধপন্গগরস )। 
অতএব, ঠাটান্তভূ'ক্ত রাগদেরও সেই নিয়ম মেনে চলা 


ঠাট ত্বর 
১। বেলাবল গুদ 
২। ছায়াবতী খঝ 
৩। উৎপলী জ্ 
৪1 কল্যাণ ক 
৫ | হ্র্ষপুরি দূ 


্দা্থউং 


(কোনও 
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উচিত। ভূপালী পুরাতন সঙ্গীতগ্রস্থে বেলাবল ঠাটেই 
আছে, অপেক্ষাকৃত অর্ধাচীন গ্রস্থেই তাকে তদানীন্ন 
ওক্তাদের মত অনুসারে কল্যাণ ঠাটে টেনে আনা হয়েছে। 

(২) আমি ২৪৩ ঠাঁটকে যদিও জোর করে ৩২ 
ঠাটের মধ্য ফেল্ছি, কিন্কু সেই ফেলাটাকে সরল এবং 
বোধগম্য কর্বার জন্য ঠাটকে “ঠাট.ও উপঠাটে” ভাগ 
কর্ছি। উদাহরণ স্বরূপ, ধরুন সিম্ধবি ঠাট ব| কাফি 
ঠাট হল জ্ণ) তার মধ্য পড়ছে জ্ঞণন, জগণ, জগণন। 
এই বিভিন্ন প্রকৃতির ঠাটগুলিকে বোধগম্য করুবার জন্ত 
আমি জ্ঞন-কে বল্ব সিন্দুরা উপঠাট, জ্ঞগণ-কে বল্ব 
ভীম উপঠাট আর জ্ঞগণন-কে জয়জয়স্তী উপঠাট । কেউ 
যদি জিজ্ঞাসা করেন খাম্মাচী কান্রা কোন্‌ ঠাট? খ্মামি 
বল্ব সিদ্ধবি ঠাট (কাফি ঠাট), এবং ভাল কবে 
বোঝাবার জন্য ব'ল্ব জয়ঙয়ন্তী উপঠাট। 

আপনাদের সুবিধার জন্ত আমার মতান্যায়ী ঠাট নান 
ও ঠাট ভাগ করে দেখাচ্ছি। যতদুর সম্ভব, মতভেদশূন্য 
রাগগুলিকেই ঠাট নাম দিচ্ছি। উপঠাটের বেলায় 
যতগুলির অমিশ্র নাম পাওয়া যায় ব্যবহার করেছি। 
যে সব উপঠাটের প্রচলন নেই (আমাদের মতে) 
সেগুলি আর দিলাম না, আপনার! ইচ্ছা করুলে সহজেই 
কমিয়ে নিতে পার্নে। কতকগুলি উপঠাটে একটি মাত্র 
রাগ পাওয়া যায়, তাও সন্দেহছুষ্ট, তবুও প্রচলনের জন্য 
সেগুলি দিলাম। 


উপঠাট | : ত্বর 

নেই 

কোকিলপঞ্চম ধর 
নাগরঞ্রিনী জ্ঞগ 
কুন্ুম মন 
আহীরনট দ্ধ 
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শবে (স্থি ৪টি 


ঠাট ত্বর উপঠাট ত্বর 
৬। ঝিঝোটি ণ খাম্মাচ ণন 
ণ। অপরা খজ নেই 
৮। মারুর। খন্দ কল্যাণগিরি ঝরদ্ধ 
উতরাঙগনি খমন্ 
কেসরপুরিয়। খরমন্ধ 
৪1 টভরো। খ্দ পার্বতী খদধ 
১*। চন্দন খণ নেই 
১১। কলাধর জ্ঞগ কালিক্ত্রী জ্মন্ 
১২। চন্দ্রতিলক জ্ঞাদ নেই 
১৩। পিন্ধবি জ্্ণ ভীম জ্গণ 
সিন্দুরা জ্ণন 
জয়জয়ন্তী জ্ঞগণন 
(কাফি অপেক্ষা সিদ্ধ বি বেশী প্রাচীনপন্থী )। 
১৪। শেখর দাদ নেই 
১৫। নিরঙ্কার ল্ণ নৃূরসারং দ্ধণন 
গা মন্গণন 
১৬। তরঙ্গিনা দ্দণ নেই 
১৭। কমনীয় খজ্জদ্ষ নেই 
১৮1 ফুলমতী খজ্জদ পিলু দ্বিতীয় ঝরজ্জদ 
মঙ্গলগুজ রি ঝজগদ 
মালিনী ঝজ্দধ 
১৪। শ্রীবিলাস খজ্ণ মালগুজ রি খজ্ঞণন 
২। শ্রী খাদ্দদ পৃব্বা খমন্ষদ 
কল্যাণশ্রী ঝরন্ধদধ 
গভীরবসম্ত খমদ্ষদধ 
২১। রম। খহ্কণ নেই 
২২ চিত্রমতী খদণ মঙজলসম্পূরণ খদণন 
সি কেতকী জ্ঞক্মদ প্রথমমঞ্জরী জ্মঙ্খাদ 


৪৮২--৩২ 








ঠাট ত্বর উপঠাট ন্ব্র 
২৪। চজ্জকলা জ্ঞম্ষণ নিখাদি জন্ধণন 
বসস্তবহার জ্ঞগমন্ধণন 
২৫। কানরা শদণ | অজানা জ্ঞদণন 
মীরাঁবাইকি মল্লার জ্ঞদদধন 
(কেলি জ্ঞগদণ 
( আসাবরী দ্বিমৃদ্তি বিশিষ্ট, এবং কান্র! প্রাচীন ও অর্বাঁচীন সব বিষয়েই বেশী প্রসিদ্ধ) 
২৬। মনধ্যান হণ নেই 
২৭। টোরি খজছদ্মাদ বররি টোরি খজ্জঞগম্মদ 
ংজোগ খজ্ঞগমদ্ধদ 
সম্পূর্ণী ঝজ্গমদ্াদধ 
২৮ | স্বরণ খাজে ন্দধণ নেই 
২৯। ভৈরবী খজ্ঞদণ (মোহনটোরি খরজ্ঞদ ণ 
কোমল ভৈরো?। দ্বিতীয় খজ্গবণ 
মু্ুকি ঝজ্ঞদধণ 
লাচারী টোরি ঝজ্জদণন 
ভৈরে। বহার খজ্ঞগদধণন 
[ভৈরবী বহার খরজ্ঞদধণন 
৩০ | মায়াবতী খঙ্গদণ বস্বশ্রী খন্ষদণন 
৩১। ম্গলেখ৷ জ্ঞন্দদণ রুদ্রগান্ধারী জ্বমদ্ধদণ 
৩২। পুষ্প খজ্ঞন্দদণ প্রথম টোরি খজ্ঞন্দদণন 
৬ খজ্ঞগমন্দণন 


(৩) কোনও ন্বর কোনও বজিত থাঁক্‌লে সে ম্বরকে 
শুদ্ধ ব'লে ধরুতে হবে। আগেকার দিনে সপ্তম্বর ছিল 
অন্ত প্রকার, কাজেই তখনকার দিনে যা চ'ল্‌্তো এখন 
ত৷ চল্‌্তে পারে ন1। ভূপালীর বজিত “ম' 'ন*-কে আমি 
নব এন? ধারে নিয়ে কল্যাণ ঠাটে ফেলব, আর দেশকারের 
“ম” 'ন*কে শুদ্ধ ধ'রে বেলাবলে ফেল্ব, এ চলে অঙ্গেব 
দেহাই দিয়ে। অঙ্গ যখন ঠাটের মধো মান্ছি না 
তখন এ বিশ্লেষণও মানবে না। অতএব, শুধ, মল্লার, 
গ? 'ন? বজিত, আমার মতে বেলাবল ঠাটে, যেমন ছুর্গ। 


গী” 'নঃ বর্জিত বেলাবল ঠাটে। ৬ভাতখগ্ডেমির হিলাবে 
একজনকে কাফি ঠাটে আর একজনকে বেলাবল ঠাটে 
দিতে আমি রাজি মই। যখন পরিচয় দেব, তখন 
বল্ব, শুধ,মল্পার-অঙ্গ--রামা, পামা, রামাপাধামা, রাপামারা 
সকলে তাহ'লে বুঝতে পাৰুবেন; ছুর্গাকে ব'লব সারঙজ- 
খান্মাচ অঙ্গ,_-ধাসারামারাঁস!, রামাপাধা, ধাপামাপাধা, 
ধাপামারা তা'হলেই সহজ হ+য়েযাবে। এইবার আহি 
রাগগুলিকে ঠাট--উপঠাট ভাগে সাঞ্জিয়ে দেব। আশ। 
করি নিয়মগুলি আপনাদের অনুমোদন পাবে। (ক্রমশঃ) 


০৮৮৬ 


শু এ 
০০ * রা 2৫ 
বক পরা বিন ০ 


শ্রীঅরধিন্দ পাইমন্দির 


গত ২৯শে মার্চ পাঞ্জাব নিবাসী দিল্লীর স্গ্রসিদ্ধ 
ধনী সুন্দর সেন মহাশয়ের ভবনে শ্রীঅরবিন্দ পাঠ-মন্দিবের 
একটি শাখা-কেন্ত্র উদ্বোধন কর। হয়। মাননীয় লর্ড সিংহ 
বাহাদুর এই অঙ্ুষ্ঠানে পৌরোহিতা করেন। এতছুপলক্ষে 
শ্রীযুক্ত দ্িলীপকুমার রায় শঙ্করাঁচাধ্য কৃত ভবানী স্তোত্রম্‌ 
মীরাবাই-এর ভজন ও দ্বিজেন্দ্রলালের ভারত-সঙ্গীত গান 
করিয়। অনুষ্ঠানটিকে সাফল্যমণ্ডিত করিয়াছিলেন। 'মন্ুষ্ঠনে 
স্থানীয় বু সম্বাস্ত ব্যক্তির সমাবেশ হইয়াছিল । 


ইন্টার-কতলজিয়েট সঙ্গীত প্রতিষোশ্সিভা 
গত ২৭শে মার্চ শনিবার হইতে ২রা এপ্রিল পর্যন্ত 
কলিকাতা ইউনিভারপিটি ইনিষ্টিউট হলে ইন্টার- 
কলেজিয়েট সঙ্গীত প্রতিযোগিতার ১৭শ অধিবেশন হইয়। 
গিয়াছে । মাননীয় কাশিমবাজারের মহারাজ বাহাছুর 
এই প্রতিযোগিতার উদ্বোধন করেন। বাঙ্গালীর বিভিন্ন 
কলেজের ছাত্রছাত্রীর] এই প্রতিযোগীতায় যোগদান করিয়। 
সঙ্গীত বিষয়ে কৃতিত্ব গ্রর্শন করেন। গত ৩রা এপ্রিল 
প্রতিযোগীতার পরীক্ষকগণের একটি সঙ্গীত সম্মেলন হয়। 
শ্রীসত্যকিন্কর বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়, 
শ্রমোহিনীমোহন মিশর, শ্রীযামিনীনাথ গাঙ্গুলী, শ্রগ্রতাপ- 
নারায়ণ মিত্র গ্রভৃতির গীতবা্ে শ্রোতৃবর্গ পরিতৃপ্ত হন। 


বসন্ভ উত্সব 
গত ওর! এপ্রিল সন্ধায় অন্ধগ!য়ক শ্রীযুক্ত কৃষ্ণচন্দ্র দের 
উদ্যোগে বিডন স্ত্রীটে বাৎসরিক বসন্ত উৎসব হইয়। গিয়াছে। 
প্রীদতীশচন্র দত্ত, শ্রীষেগীন বন্দোপাধ্যায়, শ্রীরুষ্ণচন্দ্র দের 
ধ্পদ গান এবং শ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যেপাধ্যায়, জ্রীরমেশচন্্ 








বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীজ্ঞান গোস্বামী, শ্রীরামকিষণ মিশ্র গ্রভৃতির 
খাল গান এবং শ্রীঅরুণপ্রকাশ অধিকারী, শ্রীপরেশঃ 
ভট্টচার্যা, শ্রীহীরু গাঙ্গুলী প্রভৃতির সঙ্গত অতিশয় 
আকর্ষণীয় হইয়াছিল । ৬ 


রবি-বাসর 


গত ১১ই এপ্রিল রবিবার শ্রীযুক্ত ললিতমোহন দে 
মহাশয়ের আমন্ত্রণে রবি-্বাসরের অধিবেশন তাহার 
দমদমস্থিত উদ্যান-বাটীতে হইয়াছিল। স্থপ্রসিদ্ধ সাহিত্যিক 
স্বর্গগত জলধর সেন মহাশয়ে ম্বৃতি-সভা রবি-বাসর কর্তৃক 
অনুষ্ঠিত হয়। অপরাহ্ন ৫ ঘটিকায় সভ। আরস্ত হয়। 
শ্রীযুক্ত অর্দেন্দ্রকুমার গঙ্গোপাধ্যায়, শ্রীপ্রফুললকুমার সরকার, 
শ্রীবসন্তকুমার চট্টোপাধ্যায় এবং অন্যান্ত 'প্রপিদ্ধ সাহিত্ত্যিক- 
গণ জলধর সেনের বিভিন্নমুখী সাহিত্াপ্রতিভা ও জীবনী 
সম্বদ্ধে আলোচনা করেন। শ্রীযুক্ত রমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
প্ুপদ ও খ্যাল গান এবং শ্রীযুক্ত গ্রতাপনারায়ণ মিত্রের 
মৃদঙ্গ ও তবলা সঙ্গত উপস্থিত সকলকে মুগ্ধ করিয়াছিল । 
সন্ধা] ৭ ঘটিকায় সভ! ভন্গ হয়। শ্রীযুক্ত ললিতবাবুর আদর 
আপ্যায়নে মকলেই পরিতৃপ্ধ হন। 


বিষুপুর সঙ্গীত ক5লঢজর ভবাঢরাঁদঘাটন 


সম্প্রতি বিষুপুর সঙ্গীত কলেজের নব নিশ্মিত ভবনের 
দ্বরোদঘাটন উত্মব অতি সমারোহে সম্পন্ন হইয়াছে। 
কলেজের কার্যকরী সভার সভ্যগণ, স্থানীয় গণামান্ত 
বাক্তি এই উত্সবে উপস্থিত ছিলেন। সম্পাদক মহাশয় 
অধাক্ষ শ্রীযুক্ত স্ুরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় এবং কলেজের 
ছান্তরগণের উদ্যোগে এই উৎসব মাফল্যমাগ্ত হয়। 


২০৬০৭ 





দিল্লী বিশ্ববিদ্যালচয় সঙ্গীতানুষ্ঠান 

গত ৩১শে মার্চ দ্িলী ইউনিভাসিটি হপে দিল্লী বিশ্ব- 
বিষ্ভালয়েব রেজিষ্্রাব মিঃ এন, সি, সেনের আমন্ত্রণে এক 
স্গীতানুষ্ঠানের আয়োজন হইয়া] গিয়াছে । এই অনুষ্ঠানে 
সাধক-শিললী শ্রীযুক্ত দিলীপকুমাব বায় তুলসীদাস ও 
ীরাবাই এর দুইটি ভজন গান কবেন। অতঃপর ম্ববচিত 
£একটি কীর্তন গান গাহিয়৷ ওস্তাদ আলাউদ্দিন কৃত হেমন্ত 
[গে জগদ্গুরু শঙ্কবাচার্যেব ভবানী স্তোত্রম্টী তীহার উদাত্ব- 


কঠে গাহিয়! সভাস্থ শ্রোতৃমণ্ডলীকে বিশেষ মুগ্ধ করিয়া- 
ছিলেন। শ্রীযুক্ত বীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী এম. এল. সি. 
মহোদয় স্থরশূঙ্গার যন্ত্রে ঝ'ঝিট, পাহাড়ী, ক্ষেম, রাগিণীর 
আলাপ ও সঙ্গতে ঝাল৷ বাজাইয়৷ তাহার বাদন-নৈপুণে]র 
বিশেষ পরিচয় দেন। এই প্রখ্যাতনাম৷ শিল্পীদ্দের সহিত 
তবলা সঙ্গত করেন কাশীর বিখ্যাত তবলা-বাঁদক কঠেজীর 
ছাত্র শ্রামান আশুতোষ ভট্টাচার্ধ্য। এই অনুষ্ঠানে স্থানীয় 
বিশিষ্ট ভদ্রমহোদয় ও মহিল] যোগদান করিয়াছিলেন। 


(০ সপ পপ উপ জজ 





গান 
শ্রীস্থমতি সেনগুপ্ত! 


আব কতকাল বইবে। বল তোমার দেওয়! ব্যথার মালা, 
পথেব পানে চেয়েই আমাব কাট্বে কিগে। সারাবেল।? 
মনের কুস্থম চয়ন কবি' 
তোমার চবণ পূজবে। হরি 
শিথিল কবি দাও হে বাধন জুড়াও আমার সকল জ্বালা । 








সম্পাদক--সঙ্গীতনায়ক শ্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, সঙ্গী তবিশারদ শ্রগিরিজাশস্কর চক্রবর্তী ও 


সপ | পে | শী সসপ সপ 


সপ্ন 


শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর বায়চৌধুবী, এম্-এল-সি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রুমম্মথমোহন বহু, এম-এ 








পাসীপসপিপীশ শাক ও জন পাপ শীতে ৮ পাশা 


শশা এ ০৬ ০ শশী 


চৈত্র, ১৩৪৯ সাল ১২শ সংখ্যা 


- শশী স্পা শিস্পেশিপিন শ্পীত ৮ লা শাাসসীপিস 


তবলা -বিজ্ঞান 
প্রীরবীন্দ্রকুমার বস্থু 


বাংল। দেশের অনেকের ধারণা যে, পাখোয়াজ থেকে 
তবলার উৎপত্তি হয়েছে । কিন্তু গ্রাচীনকালের ছু'চারথান। 
তবলা-বিষয়ক পুস্তকে আমি দেখেছি যে তাতে 
তবলাকে পাখোয়াজের পূর্ণাঙ্গের একটা অংশ বলে 
বিশেষ জোরের সঙ্গেই প্রচার কর! হয়েছে । ধীর! এই 
ধারণ। সত্য বলে মেনে নিয়েছেন, তারা আমার এই 
প্রবন্ধে তবলার মুল ইতিবৃত্ত পাঠ করে হয়তো একটু 
আশ্চর্য্য হবেন। আমার ওস্তাদ মান্যবর মসিদ্‌ খাল 
সাহেব ; এর পূর্বে বন্রিশ পুরুষ তবল! বাজিয়ে এসেছেন 
এবং তবলার আসল তত্ব এর! পুহ্ান্ুপুঙ্খরূপে বহু দেশ 
বিদেশ পর্যটন করে সংগ্রহ করেছেন, স্থৃতরাং তবলা 
সম্বন্ধে তার £06,0:705 আছে বলে মেনে নিতে পারি। 


তিনি একদা আমাকে বলেন যে, পুরাকালে সরম্বতী 
নারিকেলের উপরিভাগ চশ্ম দ্বারা আচ্ছাদিত করে এক 
প্রকার বাগ্যস্ত্র নিশ্বাণ করেন । এর নাম--তালতরজ+ । 
কপিলাবস্তর রাজা শ্রদ্ধোধনের পুত্র গৌতম বুদ্ধ পাথর 
কুঁদিয়ে এক প্রকার বাছ্যন্তরপ্রস্তরত করেন এবং সেই 
বাছ্যষন্ত্রকে 'তবল-জাং বলা হতো। এর 7065181) এখনো 
চ00199 প্রদেশে দেখা যায়। তবে 592185-এর 
অধিবাসীরা একে ধাম বা ছক্কড়' বলে। আরবগণ 
চন্দ্রপাল ও আনন্দপালের সময়ে যখন ব্যবসা-বাণিজ্য কার 
জন্ত কনোজে আসে, তখন তাদের মধ্যে বাগ্যপ্রিয়গণ 
প্রন্তরনিশ্মিত “তবল-জাং? অপছন্দ করে এবং একে কাষ্টে 
পরিণত ক'রে “তবলা” নাম দেয়। পূর্বের তবলার সঙ্গে 


৩০৮৮৪ 


বঁ 





১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 
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বায়ার প্রচলন ছিল না। আরবগণের সময় হইতেই 
বায়ার প্রচলন হয়। ইরানের বাসিন্দে আমীর খস্র 
(বাদশার বংশধর ) তবলার সাজ”, "গাব" প্রচলন করেন। 

অতএব দেখা যাচ্ছে যে, তবলার তিনটি ক্রমপরিবর্তন 
রূপ আছে £-_ 

(১) তাল-তরঙ্গ 

(২) তবল-জাং 

(২) তবল! ( আরবী নাম) 

তবলার আদি মূল বোল £-_ 

(১) তাক, ধিক্কা, থুঙ্গা, নাঙ্গ। 

(২) তাক, ধাক, থুজ, নাং। 

(৩) তাখ্, ধিৎ, খুং,। নাং। 

তবলার ক্রমপরিবন্তন আদি মূল বোল যখন তাত, 
ধিৎ, থুং, নাংএ পরিণত হলে, তখন মোট ৫৮৬টি বোল 
গ্রপ্তত কর! হয়। এ সকল বোল-বাণী ভারতের মুনি- 
খষিগণ তৈরী করেন। তবলার আদি বোল থেকে 
স্বরোদ, সেতার, তাসা, বীণ ও রবাব প্রভাতি বা্যযন্ত্রের 
বাণী গঠন করা হয়। 

এই পধ্যস্ত তে৷ গেলো তবলার জন্মরহন্য সম্বন্ধে । 
এবার তবলার ঠেকার জাতিবিভাগ নিয়ে একটু 
আলোচনা করা যাক। আমরা জানি যে, তবলায় নানা 
প্রকার তালের প্রচলন আছে। এমন কয়টি তাল আছে, 
যেগুলি সবই চৌদ্দ মাত্রার। যেমন আড়া-চৌতাল, 
ফোরদত্ব, ধামার এবং ঝুম্রা। এই চৌদ্দ মাত্রা সংক্রান্ত 
তালের ঠেকার জাতি হলো কারক জাতি । আবার 
৭ মাত্রা যৎ ( চাচর দীপচণ্তী ), তেওরা, রূপক, পোস্তা, 
এদের তালের ঠেকাগুলির জ্ঞাতি--ভরণা এবং হ্ৃস্ত । 

অনেকেই জানেন যে, তবলায় একটি তাল বাজে, যার 
নাম “ক্রোন্দ তাল” বাংলায় কেউ কেউ এই তালকে 
আবার বিজয় তালও বলেন। এই দ্রোন্দ তালটি 







6:৮১ ৰ 
6) 
১:৫৬৭)৫ ১৮৫ পল 


6০২ 
এসিহ্োস্তিশা কা 






ািশীশ্ী্িত তিক 


চৈ, ১২শ নংখযা 





১১ মাত্রায় পর্যবসিত। ২ আঘাত এবং ৩ ফাক। 
ঠেকার বাণী £-- 

শি 9 ৩ 0 

| । ] । ] । । 

ধিন ধা ঘেড়ে নাগ তাক ধা কৎ ধাগে 

90 

| । | 

তেরেকেটে ধেনাঘেন। । 

জ্রেকেটে 
এবং এ ঠেকার জাতি, মন্দ জাতি'। আবার দেখুন, 


* তবলায় » মাত্রার একট! তাল আছে--ষার নাম আড়া- 


ঠেকা। ( আড়াঠেকা সাধারণতঃ ১৬ মাত্রা) এ ৯ মাত্রা 
ঠেকার জাতি হলো- শুদ্ধমনা। ১৬ মাত্রার যে তাল, 
সেই তালের ঠেকার জাতি-্সোমেশ জাতি । নিগে 
ঠেকার জাতিগুলি একত্র করে দেখানো! গেলে £-:- 

(১) ভরণ। জাতি (৭ মাজা) 

(২) স্বষ্ভ জাতি (৭ মাজা) 

(৩) মন্দজাতি (১১ মাত্রা) 

(৩) কারক জাতি (১৪ মাত্রা) 

(৫) শুদ্ধমনা জাতি (৯ ব1 ১৮ মাত্রা) 

(৬) সোমেশ জাতি ( ১৬ মাত্র! ) 

তালের জতি € প্রকার । 

(১) চতশ্র, (২) ভিতর, (৩) মিশ্র, (৪) কাণ্ড, 
(৫) সন্কীর্ণ। 

তবলার গণ, টুকৃরা, কায়দা, চলন, রেল ইত্যাদি 
ব্যবহার হয়। এদেরও জাতি বিভাগ আছে। 

গৎ-এর জাতি ১০ প্রকার। ্‌ 

(১) স্থুরজান (২) রাধন! (পাল্লাদার) 

(৩) হেথকার (মোরেদার) (৪) গোরনীব 

(৫) নাতুরকী (গৎ, মঞ্জীদার) (৬) ভাগ.নাতি 

(৭) গোৌরজ (৮) নারদীব 

(৯) জয়গুজারি (১০) রংদার 


২৩৪১০ , 


পসপ্ম্পা শর সপ পা 
পপি 












১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ 


.টুকুর জাতি ৫ প্রকার। 

(১) সাজা (৪) সর্নিদ্‌ (মোরেদী রঃ পেট) 
(২) সরভূনিদ্‌ (৫) সাতাইয়া 

(৩) সিস্ধুই (মোরেদার) 


কায়দার জাতি ৪ প্রকার। 


(১) পাকশীষ (৩) পুরাণ শিশি 
(২) পাকধারী (৪) ভূবন্দ 
চলনের জাতি ৪ প্রকার। 

(0১) গদগী (৩) নিরঙ্গ 
(২) চশ্রং (৪) চাকৃশী 
রেলার জাতি ৩, ৪ প্রকার । 

(১) সকার (৩) পাধান্দ 
(২) নর্দন (৪) পাকধারী 


লয়ের শ্রেণী বিভাগ ১০ প্রকার (১৬ মাত্রার) 

(১) সম--২ তাল থেকে উঠে ২ তালে পড়ে। 

(২) ঘেসম--২ তাল থেকে উঠে ফ।কে পড়ে। 

(৩) অতীত--১টি সম ঘুরে ২ মাক্রায় পড়ে। 

(৪) অনাঘাত---১৬ মাত্রার উপর সম পড়ে। 

(৫) আড়---১০ মাত্রার বোল ১৬ মাত্রায় বাজান। 

(৬) বড়াড়--১১ মাত্রার বোল ১৬ মাত্রায় বাজান । 

(৭) কুয়াড়--১৪কিংব। ২৮ মাত্রার বোল ১৬ মাত্রায় 
বাজাশ। 

(৮) আকাল--১৫ কিংবা ১৭ মাত্রার বোল ১৬ 
মাত্রায় বাজান। | 

(৯) আচাঞ্চক--২১ মাত্রার বোল ১৬ মাজ্মায়-বাজান। 

(১০) রঙ্গ--১২ মাত্রার বোল ১৬ মান্জায় বাজান। 

মান্তরার প্রমাণ ১০ প্রকার । 


(১) ৮ হিনে--১ নমস্‌ (২) ৮ নমসে--১ কাহাট্‌ 


/ ূ ॥ (76২ চেত, ১২শ সংখ্যা 











এ ১০ 


(৩) ৮ কাহে--১ কলা (৪) ৪ কলায়--১ অন্দূরাৎ 
(৫) ২ অন্দূরাতে৯্-১ দৃরাৎ (৬) ২ দুরাতে--১ লঘু 
(++৮) ২ লখুতে-_-১ গুরু (৯) ৩ লঘুতে-_-১ পুলক 
(১০) ৪ লঘুতে ১ কপদ্‌ 


কালের শ্রেণী বিভাগ ১০ প্রকার । 
(১) দ্বরাৎ বা অন্ুদুরাৎ ( ধরোয়া ) 
(২) ক্রিয়া (গতি) 

(৩) অক্গ (অতীত) 

(8) গির! ( সম, বেসম, অনাথাত ) 
(৫) দক্ষিণ (জাতি) 

(৬) প্রন্তার ( বাড়ান ) 

(৭) কলা (ভাগ) 

(৮) লয়, পরলয় ( লয়--মজুত, পরলয়-_-ব্যয় ) 
(৯) ইরাতী (কায়েম ) 

(১০) জাতি 


মার্গ ৪ প্রকার । 

(১) চার ( ১১২, ৩, ৪) বরাবর 

(২) পাঁচ (১১ ২, ৩) ৪, ৫) 

(৩) সাত (১, ২, ৩, ৪, ৫, ৬১ ৭) 

(৮) নয় (১১২, ৩, ৪১ ৫৭ ৬ ৭১৮১ ৯) 

পরিশেষে একটা কথা উল্লেখ করে এই প্রবন্ধ শেষ 
করবো। তবলার প্রথমেই ঠেক' ধরায় বিশেষ কোন 
কৃতিত্ব নেই, কারণ আমার ওস্তাদ মসিদ খান সাহেবের 
মতে তবলায় বোল, চলন, গৎ, কায়দ1 এবং ঠেক! বাজাবার 
পূর্ব্ব নিম্ললিখিতগুলি বাজাতে হয়। 


(১) থাপ (২) মুখোড়। (৩) মোড়া 
(৪) উঠান (৫) নিকাশ (৬) ঠেক। 
(৭) আমোদ--চলন, গণ কায়দ। ইত্যাদি । 


০৯১৯১ 


৮ শে | / পয হু € 
১৯শ বর্ষ, ১৩৪৯ হে ৃঁ ঢ্‌ / ৮ শর চৈন্, ১২শ সংখ্য। ০0১৯ 
্ ১৪০ প্রিজি এলি ১, 









এ হ্ব্রোস্তিশাহক্রতা 


স্বরলিপি 
( ভঙ্গন ) 
কাকী-সিন্ধু_কহরৰ। 
তেহি কারণ সকল জীবন 
হমরে মনমে এহি জ্ঞান । 
তোইকে হরি সমঝাঁবে আন 
হমরে মনমে এ্রহি জ্ঞান ॥ 
জে জাহি মনমে রহল আয় 
জীবন মরণ কমু" কাহা সমায় 
তাকর জে। কছু হোয়ে অকাজ 
তোহি দোষ নাহি সংশয় লাজ ॥ 
দিন চারি মন ধরন" ধীর 
জৈসে দেখহি কহহী কবীর ॥ 
স্বর ও স্বরলিপি--শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যাঁ 
স্তাক়ী 


রাশ বা রাত" রাজ্ঞা মা|রমা -জ্ঞারা সা! 
কা ০ রি ণ 0 স ক ল্ ০ বন 


মগ। মাজ্ঞা -রাঁ হী সণা-ধাণা রা শ-জ্ঞপা-যমা) ? 
ম০ ন মে ০ ০. এ০ ০ হি জ্ঞা ০ ০০ 0 ন্‌ 


গা রা সা নসা-রগা-মাঁরগ মা "নী শা শা 
রি ০ স ম ঝা০০০ ০ বে০ আ 

মী ্ ০ 

জা রা মজ্ঞী-জ্ঞা 4 7 বদাঁ পধাী পণ রা-জ্ঞপা -মগা মা !] 
ম ন মে০ ০ ০ এ০ ০০ ছি ০০ ০০ ন্‌ 


স৬২, 





















রি 11২ ১ 








াশিশাীশিীস্্িি 
০ শীত শিট ৩ 


শিপ শীত পাপী 




















১৪শ বর্ধ ১৩৪৯ নি রত চৈ, ১২শ সংখ্যা 
অন্ভরণ 
১ 0 ১. ০, 

1 জ্ঞরা "রা মা মা|।পা পা পা শশা ধণা মা পা ধসা-ণণা-ণধাপা £ 
জো ০ ০ জা হি]! ম ন মে ০ ০ র০ হ ল |!আ০ ০০ ০০ য় 
১ ৩ রর 0 
ণা দা পা মা]গাঁমাজ্ঞা বায শী রা জ্ঞা্পা| মগা-মা জ্ঞা-রা হ 
জী ব ন মূ] র ণ ক না ০ কা হা স।মা০ ) য় ০ 
১ 0 ্ ০ , 
ধা -া ধা ধা|!ধা শী ধা মাধা-্পা ধপা ধা ূ ধসা -ণণা -পধা পা £ 
তা ০ ক জো ০ ক ছু হো ০ য়েণ অ ।কা০০০ ০০ জ. 
১ 0 ১7 0 
মা শী মা গপা।-মমাজ্ঞা রারাহধাঁ-্ণা সা সা|রা-সরা-জ্ঞা-রজ্ঞা £ 
তো ০ হি দো০ ০০ ষ না হি সং 0 শ য় লা ০০ ০ 0০০ 
১7 0 
মা মা -জ্ভকা জ্ঞা ্‌ জ্ঞর। -সরা সাঁ সা] 

জ পে ০ হি ।!কা০ ০০ র গণ” 
ইসস অন্ভর? 
১ ও ১” ০, 

[াশা ধা ধা ণা। ধাঃ পঃ মগামা শা ধা পা ধা। ধর্পা-ণাণধা-পা 
০ দি ন চা] বি ০ মণ ন ০0 ধ র ধী০ ০০ র০ ০ 
১৮ 0 রম ০ 
মা গাঁ মা গপা|-মমাজ্ঞা রা শান ধা ণা সা রা-সরা-্ঞা-রজ্ঞা ! 
জে ০ সে দেও ০০ খ হি 0০ ক হু হী ০ ০০ 
১ ০0 
মা মা -্জ্ঞা জ্হা ৰ জরা সরা সাসা 
রব গ্তে ০ হি ।কা০ ০০ রু ণ” 








২৩৪২৩ 










ত 2 টু 
১৯ বর্ষ, ১৩৪৯ হে | ॥ |. ক চ্ৎ, ১শন্খ্যা টি 
স্‌ ্ ্ ১ (5 র্ ৮ 
সপ টি (28, ৩০) ্ ০ 





এলক্ব্রোেস্তিশিকক্া 
স্বরলিপি 
বিরহ 
( কীর্তন ) 
ক্ষেস-্সাকি-ষপতাল ব। লোফ। 
মধু মূরছনে মূরছে মুরলী চন্দ্র-কিরণে ভাসে মধুযাম-_ 
মঞ্জু মাধবী রাতে ্‌ গগন মগন রূপে 
মধু নিশ্বাস আনে ফুলবাস অন্তর তার জাগে তারি সম 
স্বমন্দ বায়ু সাথে। আ্বালিয় ধ্যানের ধৃপে। 
_ কম্পিত চিত প্রেম অনুরাগে বেদনার তাপে প্রাণের বিরহ, 
যৌবন কাদে ফাল্গুন রাগে শ্যাম অন্তর উতল অসহ ;_ 
'শ্বীতিময়ী রাধা বাঁধ! নাহি পায় অনল দহন সহন কি যায় 
খ্যামের হাদয় পাতে। মিলনের তিয়াসাতে ! 


কথা-_শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত সুর, আখর ও ব্বরলিপি-_শ্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম. এল. সি. 
প্রথস অংশ £ রাগিলী- ক্ষেস--প্রথম অংশের সমস্ত গীত গাহিয়৷ (ক) প্রভৃতি আখর গেয়। 
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শ্রীশঙ্কর 
ওস্তাদ কাদের বক্স ও প্রীঅরুণকুমার দত্ত 


বেলাবল জাতির ওডো-সম্পূর্ণ রাগ। আরোহণে রে ও পা বঞ্জিত, অবরোহণ সম্পূর্ণ। ইহাকে আধুনিক 
রাগ বলাই সঙ্গত। যে ভাবেই ইহ] সুষ্ট হউক না কেন কিছুই ক্ষতিবৃদ্ধি নাই কিন্তু বাস্তবিকই এই রাগটী যে ভাবে 
বর্তমানে পাওয়! গিয়াছে সেইরূপই ইহার বৈশিষ্ট্য প্রকাশে যথেষ্ট । আপাত:দৃষ্টিতে রাগেপ্রী, খাদ্বাজ ঠাটের ছুর্গা,. 
থাম্বাজ ঠাটের গারার সহিত ইহার যথেষ্ট সাদৃশ্য লক্ষিত হয়। এমনকি অনেক বোদ্ধাও ইহা শুনিয়। বলিয়াছেন 
রাগেশ্রী। কিন্ত ইহাতে পঞ্চম লাগে-রাগেশ্রীতে বজ্দিত। এইরূপ খাম্বাজ ঠাটের গার! ও দুর্গা হইতেও ইহ! বিভিন্ন। 
ইহার পূর্ণ ব্যাকরণ থাকায় ইহাকে গ্রহণে আমরা কোন বাধ! দেখি না--কারণ এক এক ঠাটে শত শত রাগরাগিণীর 
পার্থক্য করিতে গেলে ইহাই প্রতীয়মান হয় যে, প্রভেদ কোন কোন ক্ষেত্রে অতি সীমান্ত, তথাপি ইহার! প্রতোকেই 
বৈশিষ্ট্যুক্ত । শঙ্করার কোন একটি রাগ, ইমন ও রাগের মিশ্রিত জন্ম । : বাদী মা, সম্বাদী সা। তিন অঙ্গেই বিস্তৃতি । 
সময় রাত্রি দ্বিতীয় প্রহর 
আরোহী-্্সা মাগামাধানার্সা অবরোহী--সাঁ ণাধাপামাগারাসা 
এই অংশগুলি গ্রধান_সা-া ন্সা ণাধ্ান্াসামাএাম্াধ্াণাধ্বনালা, মাগামাপামা 
ধাপামা-া,ন্াসামাগারাসাধা না সা। 
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হিন্দৃস্থানী রাগসঙ্গীতের ব্যাকরণ 


(পূর্বান্থবৃতি ) 
ভ্ীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


কল্যাণ গোষ্ডী 

কল্যাণ গোষ্ঠীর কল্যাপই জনক ব1 গোষ্ঠী প্রবর্তক 
রাগ, এই কল্যাণ প্রাচীন শাস্্রসম্মত “সম্পুর্ণ কল্যাণ” । 
ইতিহাস প্রসিদ্ধ মিঞা তানসেন রচিত ওড়ব-সম্পূর্ণ 
শুধ-কল্যাণ নহে । আজকাল উত্তর ভারতে শুধ.-কল্যাণই 
কল্যাণাখ্যা প্রাপ্ত হইয়াছে কিন্তু এখনও দাক্ষিণাত্যে 
কল্যাণ সম্পূর্ণ রাগ রূপেই ব্যবহৃত হইতেছে । আর 
উত্তর ভারতে সম্পূর্ণ কল্যাণ ইমন নামে পরিচিতি ও 
গ্রসিদ্ধিলাভ করিয়াছে। খুব বেশী দিনের কথা নয় 
তৎকালীন অন্যতম স্থপ্রসিদ্ধ গায়ক দ্বর্গায় বিশ্বনাথ রাঁওজী 
তাহার ছাত্রমগুলীকে বেশ একটু উচ্চাঙ্গের চারতুকের 
একটি সরগম শিখাইতেন তাহ! অবিকল আধুনিক ইমনের 
স্যায়। আমি একদিন তাহাকে এ সরগমটির রাগ কি প্রশ্ন 
করিয়াছিলাম, তিনি উত্তর করিয়াছিলেন “এইটি যথার্থ 
শান্্সম্মত কল্যাণ এবং ইহাকেই আজকালকার গায়কগণ 
ইমন বলিয়৷ চালাইয়া দিতেছেন, বাস্তবিক ইমন অন্তরূপ 
এবং এই সরগমটি গ্রস্থসম্মত কল্যাণের ।” আমার কল্যাণীয় 
গুরুভ্রাত। (মৃদঙ্গের) শ্রীযুত সতীশচন্দ্র দত্ত অর্থাৎ আজকাল 
প্রসিদ্ধ মার্দজী ও গ্রুপদ গায়ক দানিবাবু বলিয়া যিনি 
বিশেষ পরিচিত তিনি ৮বিশ্বনাথজীর একজন শ্রেষ্ঠ 
ছাত্রও“ বটে, বোধ হয় সেইগরনধপক্ধাগরগ”, 
কল্যাণের সরগমটির কথা তিনি একেবারে বিশ্বাত হন 
নাই এবং এই সরগমটিকে যে “কল্যাণের” সরগম বলিয়াই 
৬বিশ্বনাথজী বলিতেন তাহাও দানি ভায়ার বোধ হ্য় 
স্মরণ আছে। এস্থলে ইহাও বলা আবশ্যক যে, ৬বিশ্বনাথ 
রাওএর পিতা তদানীস্তন বেতিয়-রাজ্যাধিপতি সঙ্গীত- 


বিগ্যাবিশারদ আনন্দকিশোর ও নগলকিশোর (নন্দকিশোর) 
ভ্রাতাদ্বয়ের দরবারে গায়ক ছিলেন। ৬বিশ্বনাথ বাল্যাবধি 
সেইখানেই লালিত পালিত শিক্ষিত হন। সেই দরবারে 
বিভিন্ন ঘরানা বহু গুনীর সমাবেশ ছিল এবং উভয় রাজাই 
গ্রাচীন সঙ্গীতশাস্্বিদ ছিলেন। তাহারা কল্যাণের 
সম্পূর্ণত্বই নির্ধারণ ও অনুমোদন করিয়াছিলেন এবং ইহাকে 
কখন ইমন স্বীকার করেন নাই ইহাই ছিল ন্বর্গীয় 
বিশ্বনাথজীর অভিমত | সুতরাং অনায়াসেই বলা যায় যে, 
এই মত শুধু তানসেনজীর খান্দানের নিজত্ব বা যথেচ্ছ 
অভিমত নয়, সর্ব্বাদীসম্মত তৎকালীন অভিমত সন্দেহ 
নাই। এই কারণে আমরাও ইহাকে সম্পূর্ণ-কল্যাণ নামেই 
অভিহিত করিতেছি। 

কল্যাণ গোষ্ঠীর ১ম রাগ সম্পূর্ণ-কল্যাণ (ইহাই এখন 
যমন, ইয়মন বা ইমন নামে পরিচিত 1) 

বর্তমান কালে ইমন বলিয়। প্রচলিত রাগটির রূপ 
অবিকল সম্পূর্ণ-কল্যাণের মৃত্তি লাভ করিম়াছে। ইহাকে 
কেহ কেহ যমন কেহ বা ইয়মন বা সংক্ষেপে ইমন নামে 
অভিহিত করিয়। থাকেন। ইমন রাগটি আমীর খস্রু 
কর্তৃক গঠিত বলিয়া বিশেষ প্রসিদ্ধি রহিয়াছে । ইংরেজী 
ও বাংল প্রাচীন গ্রন্থে এই কথার বহু সমর্থক উক্তি 
দেখিতে পাওয়া যায়। আমীর খস্রু তদানীস্তন রাজধানী 
দিল্লী নগরীর পার্শ-বাহিনী যমুনা নদীর নামেই ইহার 
নামকরণ করিয়াছিলেন এইক্পও প্রবাদ প্রচলিত 
রহিয়াছে । কিন্ত তানসেনজীর বংশীয়গণ আমীর খস্রুর 
ইমনের অন্তন্গপ গঠনের বর্ণনা করিয়া থাকেন। আমরা 
অন্ততঃ ৪1৫ জন উচ্চ স্তরের গায়ক ও তস্ত,কারের নিকট 
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হইতে এরূপই শিক্ষালাভ করিয়াছি। তাহারা বলেন 
বর্তমানে প্রচলিত ইমন ও সম্পূর্ণ কল্যাণে গ্রভেদ কিছু 
মাত্র নাই অথচ আমীর খস্রু এদেশের প্রাচীন সম্পূর্ণ 
কল্যাণ ও পাঁরশ্ত দেশের কোন একটি মোকাম (রাগ ) 
কিন্ব! শোভ! (রাগিণী ) সংযোগে যমন বা ইয়মন নামক 
একটি নৃতন রাগ স্থষ্টি করেন এবং তজ্জন্ত কয়েক শতাব্দী 
যাবত তাঁহার নামের সহিত ইয়মন রাগের সম্বন্ধ বিখ্যাত 
ও স্মরণীয় হইয়। আসিতেছে । যে সময়ে তিনি ইমন 
রাগ রচনা করেন, মেই সময়ে সম্পূর্ণ-কল্যাণই কল্যাণ 
রাগ বলিয়া সমগ্র ভারতবর্ষে স্থপ্রচলিত ও স্ুপ্রসিদ্ধ 
ছিল। আর মিঞা তানসেন তখন জন্মগ্রহণও করেন 
নাই। স্থতরাং তাহার রচিত গুঁড়ব-সম্পূর্ণ রাগ “শুধ, 
কল্যাণ” যাহা আজকাল কল্যাণ রাগ বলিয়া প্রচলিত 
তাহার অস্তিত্ব আমীর খস্রুর সময়ে নিশ্চয়ই ছিল না ।% 
আর একথাও বিশ্বাস করা যায় নাযে, আমীর খস্রুর 
ম্যায় একজন উচ্চপদস্থ স্থপপ্ডিত বিচক্ষণ ব্যক্তি সম্পূর্ণ 
কল্যাণের অস্তিত্ব প্রসিদ্ধি জানিয়াও এ রাগটিকেই 
ত্বরচিত ইমন বলিয়৷ নিতান্ত মুর্খের মত জনসমাজে 
প্রচার করিয়াছিলেন। আমর! তাহার রচিত ইমন 
রাগের অন্যতর রূপের পরিচয় জানি কিন্তু তাহা এস্লে 
আলোচ্য নয়। যাহা হউক, আমরা সকল দিক বিচার 
করিয়া বর্তমানে প্রচলিত ইমনকে প্রাচীন সম্পূর্ণ-কল্যাণ 
আখ্যায় অভিহিত করাই আমর! সঙ্গত মনে করিতেছি । 


পপ 


* আমীর খস্রু বাদশাহ আলাউদ্দীন খিলিজীর 


অমাত্য ও সেনাপতি ছিলেন। সম্রাট আলাউদ্দীনের 
রাজত্বকাল খৃষ্টাৰক ১২৯৫--১৩১৬। মিঞা তানসেন 
ছিলেন ত্বনামধন্ত বাদশাহ আকবরের সভাগায়ক। ভারত 
সম্রাট আকবরের রাজত্বকাল ১৫৫৬ থৃষ্টা হইতে ১৬০৫ 
খৃষ্টান পর্যাস্ত। 
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কল্যাণ গোষ্ঠীর প্রথম রাগ 
(সম্পূর্ণ ) কল্যাণ পরিচস়্ 
কল্যাণ সম্পূর্ণ-সম্পূর্ণ রাগ । ইহার মধ্যম শ্বর তীব্র, 
অবশিষ্ট ৬টি স্বর শুদ্ধ বাম্বাভাবিক। ইহার বাদী ত্বর 
কাহারও মতে রেখাব, সম্বাদী পঞ্চম; মতান্তকে বাদী শ্বর 
--গান্ধার, সম্বাদী স্বর নিখাদ, গ্রহ স্বর খবভ, গ্যাস শ্বর 
পঞ্চম। কল্যাণ পূর্বাঙ্গবাদী রাগ* বা প্রচলিত কথায় 
পূর্ববঙ্গ রাগ বা পূর্বরাগ। 


পা পপ 


* যে সকল রাগের বাদী শ্বর ত্বরসপ্তকের ( অষ্ক 
বলিলেই ঠিক হয়, কারণ মুধারার স হ্ইতে তাহার সঁ 
পর্যন্ত আটটি ম্বরকে সম ছুই ভাগে বিভাগ করিয়াই 
পূর্ববার্ধ ও উত্তরার্ধ নির্ধারিত হয়।) পূর্বাঙ্গে বা 
প্রথমার্ধে যে রাগের বাদী ম্বর বিছ্বমান থাকে তাহাকে 
পূর্বাঙ্গবাদী রাগ, পূর্বধাঙ্গরাগ বা পূর্ববরাগ কহে এবং যে 
রাগের বাদী স্বর উত্তরার্ধে বা শেষার্ধে থাকে তাহাকে 
উত্তরাঙ্গবাদী, উত্তরাঙ্গ রাগ বা উত্তররাগ বল! হয়। 
কিন্তু স্বর-সপ্তকের পূর্বার্ধ সর গন্ধ এবং উত্বরাঞ্ধ 
পধ ন সঃ বলিয়৷ নির্ধারিত হইয়া থাকিলেও পূর্বাঙ্গের 
ক্ষেত্র সহইতে প পর্য্যন্ত এবং উত্তরাঙ্জের ক্ষেব্র দ্ধ হইতে 
স” পরাস্ত মানিয়া লওয়া হয়। এস্কলে আর একটি বিষয় 
লক্ষ্য করিবার রহিয়াছে । স, ম,ওপ এই তিনটি স্বরের 
কোন একটি যে রাগের বাদী শ্বর সেই রাগ আবার পূর্ববাঙ্গ 
অথব। উত্তরাঙ্গবাদী এই দুইয়ের যে কোন একটিই হইতে 
পারে। ইহার কারণ এই যে, স হইতে প পর্যাস্ত পূর্ববঙ্গের 
ক্ষেত্র এবুং দ্ধ হইতে স”পধ্যস্ত উত্তরাঙ্গের ক্ষেত্র মানিত 
হওয়ায় কোন পূর্বরাগে পঞ্চম স্বর বাদীত্ব লাভ করিয়াছে 
দেখ যাইতে পারে আবার কোন স্থলে মধ্যম স্বরটি 
উত্তরাঙ্জ রাগে বাদী ম্বর বলিয়া ব্যবহৃত হইয়াছে ইহাও 
দেখা যাইতে পারে। রাগ গাহিবার সময় ছারাও পূর্ববাহ 
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আরোহণে--স র গন্ধ পধ ন স+। 
অবরোহণে-স্প ন ধপন্ষগর স। 


স্বর সাধারণতঃ ব্যবন্থত হয়। সাধারণতঃ বলিবার 
উদ্বেশ্ট এই যে, প্রত্যেক রাগের নান। প্রকার স্বরসমন্বয়ে 
বা বিন্যাসে আরোহণ ও অবরোহণ ক্রিয়া সম্পন্ন হইতে 
পারে। স্ৃতরাং একটি রাগের বিভিন্ন গীতে বিভিন্ন রূপে 
আরোহণ ও অবরোহণের ব্যবস্থা বা পদ্ধতি অবলম্বিত 
হওয়াই ম্বাভাবিক নতুবা বৈচিত্রা স্থি অসম্ভব হয়। 
তবে এই সকল পদ বিজ্ঞান ও বিধিসম্মত রূপেই যে 
গঠিত হয় তাহাতে সন্দেহ নাই । আমরা কল্যাণ রাগের 
কয়েকটি গীত হইতে কয়েক প্রকার আরোহণ ও 
অবরোহণের পদ দৃষ্টান্ত ম্বরূপ প্রদান করিতেছি। 
কল্যাণের ন্তায় সরল সাবলীল গতিবিশিষ্ট সম্পূর্ণ-সম্পূর্ণ 
রাগে সাধক-শিল্পীগণ অসংখ্যরূপ আরোহ ও অবরোহ 
বর্টনা করিতে পারেন । 


কতিপক্স আচরাহী ও অবঢরাহী 
পচ্দের দৃষ্টীন্ 
১। ন্রগন্ধপধন স,নধপন্ষগ র স। 
২। ধন্রগক্ষপধ নর? সঁনধ পন্ধষগ 
র স। 
৩। সগরদ্ধগ পন্ষধন রস, গররসন 
ধপর্খাধ পন্ধমগ র স। 


০ রস মস ৯৯ ০ পা পর পপ পপ সপ পাশা 


ও উত্তরাঙ্গরাগ বিচার কর! যায়। দিব! দ্বিপ্রহরের (বেলা 
বারটার ) পর হইতে রাত্রি দ্বিগ্রহর বা বারটা পধ্যস্ত যে 
সকল রাগ গাহিবার রীতি রহিয়াছে তাহার! উত্তরাঙ্গ 
রাগ বলিয়া বিবেচিত হইয়া থাকে । এই সকল কথা 
পর্যযালোচন। করিলে বেশ স্পষ্টই বুঝা যাইবে যে, কোন 
রাগের বাদী শ্বরটি জান! থাকিলে সেই বাগটি কখন 
গাহিতে হইবে তাহা নির্ণর করা আর কঠিন হইবে না। 
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৪। ন্সগরন্ধ গপন্ধ ধপনধ ন রস, 
সনধনধ প্ষ গন্ধ গর স। 

৫।. সগরগরন্ধ গপমধপনধ নধ সঃ 
রসনসাসনধনধপন্ষধপন্ষগন্ষগর স 
র ন্‌ স। 

৬। সগরগগগ গন্ধ পধস, নধপন্ 
গধপন্ধগ র স। 

৭। সর গন্ধপধ নস্ন পপগ পসধ 
স+সঁনধপন্ধপন্ধগ রন্‌ র স। 


এইব্ধপ বনু প্রকারের আরোহণ ও অবরোহণ সম্মিলিত 
মিশ্র পদের সমষ্টি দ্বারাই গীত রচিত হইয়া থাকে। 
স্থতরাং তাহার দৃষ্টাস্ত অসংখ্য দেখা যাইবে এবং এইজন্াই 
একটি রাগের গঠন সম্বন্ধে সুম্পষ্ট ধারণ। লাভ করিতে 
হইলে একই রাগের বনু সংখ্যক বিভিন্ন প্রকার নৃতন নৃতন 
স্বরসম্টি দ্বারা গঠিত গীত শিক্ষ/ কর। প্রয়োজন । এবং 
শ্রেষ্ঠ গুণীগণের নিকট সেই রাগের আলাপ ও গীত যত 
অধিক শুন যাইবে ততই রাগ সম্বন্ধে অভিজ্ঞতা বৃদ্ধি 
পাইবে এবং রাগের যথার্থ রূপের একটি স্পষ্ট অনুভূতি 
জন্মিবে। রাগের গঠন সম্বন্ধে বুুৎ্পত্তি গাভ করিতে 
হইলে স্বরের উল্লল্ষন অর্থাৎ এক স্থর হইতে অন্ত স্থরে 
যাইবার পথে এক বা ততোধিক স্থর লঙ্ঘন করিয়া 
যাইবার বিধিনিষেধগুলিও বিশেষরপে অনুধাবন করা 
আবশ্যক এই বিষয়ে আমাদের অন্যতম শিক্ষাগ্ডর 
অধ্যাপক ৬দক্ষিণাচরণ সেন মহাশয় তাহার “রাগের গঠন 
শিক্ষা” গ্রন্থ দুই ভাগে বিশদ্রূপে আলোচনা! করিয়াছেন। 
হয়তে] প্রত্যেক রাগের গঠন সম্বন্ধে তাহার অভিমত এখন 
সর্বববাদীসম্মত হইবে না। কিন্তু তাহার রাগ-বিশ্লেষণ ও 
পদ-রচনার্দির পঞ্চতি এইরূপ বৈজ্ঞানিক ভিত্তিতে প্রতিষ্ঠিত 
যে সুস্ম অনুশীলনপগ্রয়াসী সঙ্গীতশিক্ষার্থীগণ এ ছুইখানি 
পুস্তক মনোনিবেশপূর্বক আলোচন! করিলে শুধু রাগের 
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বিশ্লেষণ নয় আরও অনেক কিছু জ্ঞাতবা বিষয়ের জ্ঞানলাভ 
করিতে পারিবেন যাহা অন্ত কোন গ্রন্থে আমি দেখি 
নাই। সেই সকল বিষয়ে এই প্রবন্ধে সবিস্তার লিখিবার 
চেষ্টা করিলে তাহা একপক্ষে স্বর্গীয় অধ্যাপক মহাশয়ের 
গ্রন্থের অবিকল গ্রতিলিপি হইয়া দ্রাড়াইবে এবং এই 
প্রবন্ধের আকার এত দীর্ঘ হইবে যে, পত্রিকার স্ত্তে 
তাহার স্থান সঙ্কলন হইবে না। স্ুঅভিজ্ঞ গুরুর নিকট 
বাহার! সঙ্গীত শিক্ষালাভ করিয়া থাকেন তীহারা গুরুর 
নিকট হইতেই এই বিষয়ে সম্যক উপদেশ লাভ করিতে 
পারিবেন কিন্তু ধাহাদের পক্ষে তাহা সম্ভব নয় তাহার। 


“রাগের গঠন শিক্ষা” অভিনিবেশপূর্বক পাঠ করিলে 
বিশেষ উপকার লাভ করিবেন সন্দেহ নাই। তথাপি 
আমর! শিক্ষার্থীগণের বোধ সৌকার্ধ্যার্থ দৃষ্টাস্তূপে কতক- 
গুলি স্বর লঙ্ঘনের ব্যবহার যাহা কল্যাণে বা আধুনিক 
ইমনে দেখা যায় তাহ! আদশ পদঃসহযোগে নিষ়ে লিপিবদ্ধ 
করিতেছি। ইহার কতকগুলির লঙ্ঘন একই পদে দেখ! 
যায় এবং কতকগুলি পার্খববস্তী ভিন্নপদে দেখিতে পাওয়া 
যাইবে শিক্ষার্থীগণ ইহা! লক্ষ্য করিয়া তদনূসারে পদ রচন। 
করিলেই তাহ! বিশুদ্ধ হইবে। 

ক্রমশঃ 


স্বরলিপি 
€দশ- ভ্রিতাল 


পিয়া বিন নিদ নাহি ম্যয়কো আৰরত হ্যায় 
কাসে যায়ে কহে! সন্দেশর। | 

যবসে পিয়া মোরি পরদেশ গওরে 
ধীর না ধরে তন মন মোরি-_- 
দুখকে বাত মোরি কাসে কহ" ম্যয় ॥ 


কথা--অজ্ঞাত স্বরলিপি-_সঙ্গীতবিশারদ শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চর্তী মহাশয়ের ছাত্র 
শ্রীদেবীপ্রসাদ ভট্টাচার্য্য 
স্থায়ী 
শু ৩ &. ১ 
ঢ। নানা ধাণা পা ধা মা গা রা সা? 
পি য়া বিন নি নদ না হি মায় কো 
মা -রা যা মা পাঁশাগামাপা-্নামানা সাঁশনা-্পা। 


আ ০ বৰ ত হছ্থা য় কা সে 


নি 


-পনা "সরা সারা 


০ন্দ ০০. শ ০ বা০ ০ পি য়! 


যা ০ য়ে ক হো 9০ সস ০ 


ধণ। -ণা «না ৮ [1 
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পিপাসা পাপ 
"পপ পাপা সস 


চৈত্র, ১২শ সংখ্যা টে 
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যা মাপা ণা মপা নাশ না সা 
য ব সে পি০ য়া ০ মা রি 


পা.নাপণরা পার সাশ পা রণশরারণ -রারানাসপা 
দে রে ধী র না ধ রে ত 


লি 


পনা-্রা সাঁ-রা ণা "ধা পা পাণা ধা পা -মা গা রা সা? 
ম০ ০০ ন ০ মো ০ রি ০ ছু খ কে বা ০ ত মো রি 


মা -রা মা মা ণাঁধপাণনা নল বু 
কা ০ সে নক নু মায় পিয়া 


তান 


28 4 74 + £ ৩ 
৬1 সরা মপা নপণ রর্গা স্পা ণধা পমা গরা | গগা সগা পিয়া বিন 


পর): ঠা 


২। পর্ণ রর্পা পধা পমা | গরা লা. পিজা 


৩। সরা মপা ণধা ণপা | মপা নর্সা রর্গা সর্পা | গধা পমা পিয়া 


গান 
শ্রীধীরেন্্কুমার সরকার 
শ্টামল কিশোর ওহে মুরলীধারী, সারসী যেমন -হাসে সারস পাশে 
বিরহিণী রাধিকার মানসচারী। জ্ীরাধার প্রাণ চাহে সে প্রেম ফাসে। 
রহ অলখে বীসুরিয়া তবু রহিয়া ব্রজপুরে 
হৃদয় মোহনিয়া লুকায়ে দুরে দুরে 
প্রেমের এ কোন রীতি মায়া-শিকারী ! হেরিবে কেবলি তার নয়নবারি ! | 
ওহে মুরলীধারী। ওহে মায়! শিকারী । 
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উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতকল। 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
তরীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


সঙ্গীতরত্বাকর ত্রয়োদশ শতাবীতে বিরচিত হবার পর 
তুর্দশ শতাবীতে পণ্ডিত 'কল্িনাথ সঙ্গীতরত্বাকরের এক 
নুবুছৎ টীকা রচনা করেন। মহাকবি কালিদাসের টীকাকার 
মক্লিনাথের ন্তায় লঙ্গীতরত্বাকরের টীকাকার কল্পিনাথেরও 
যোগ্যতা অবিসংবাদিত। কল্পিনাথ, সঙ্গীতরত্বাকরের 
নিহিত অর্থসকল সম্যক্রূপেই উদঘাটিত করেছেন ও তাৎ- 
কালীক সঙ্গীতের চিত্র সুস্পষ্ট ক'রে ধরেছেন। কল্লিনাথের 
টাকা আমরা রাগরাগিণীতত্বের প্রাথমিক বিকাশের পরিচয় 
পাই। যদিও শাঙ্গদেব ছয় রাগ ছত্রিশ রাগিণীর তত্ব 
অনুসরণ না৷ ক'রে তরতম্তান্যায়ী জাতিরাগ ও গ্রাম- 
রাগের অন্থসবণ করেছেন তথাপি রাগের ভাষা, বিভাষ! 
গ্রভৃতির বিশ্লেষণে বাগরাগিণীর আদ্দি উৎপত্তির পরিচয় 
পাওয়। যায়। সঙ্গীত-মকরন্দ প্রভৃতি নারদ লিখিত গ্রন্থের 
গ্রতিপাগ্য রাগরাগিণী পদবীতেই হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের গঠন 
_ কিন্ত তরতমত ও সঙ্গীতরত্বাকরের রাগাদর্শও, হিন্দু 
সঙ্গীতের রাগসকলের বিশ্লেষণে সহায়তা কম করে না। 

সঙ্গীতরত্বাকরের যুগের পর ক্রমশঃ দক্ষিণী ও উত্তর 
ভারতীয় সঙ্গীত পদ্ধতির যোগাযোগ কমে আপে ও উত্তর 
ভারতীম্ব ধার বৃহৎ হিন্দু সাঙীতিক ধার! থেকে উৎপন্ন 
হয়ে, এক শাখানদীরূপে উত্তর পশ্চিম থেকে পূর্ব পর্যন্ত 
প্রবাহ স্ত্টি ক'রে চলে। অপরদিকে দাক্ষিণী সঙগীতও 
অপর শাখানদীরূপে কর্ণাট দেশকে উর্ধবর ক'রে তোলে। 
বৈশিষ্ট্য উভয়েরই ক্রমশঃ পরিষ্ফুট হয়ে, ছুই বিভিন্ন সঙ্গীত 
পদ্ধতিকেই পৃথক্‌ ধারায় অগ্রসর করে। তবে এই উভয় 
ধারাই ক্ষীণন্রোভা নয়-_ছুকুলপ্রাবী বিশালবক্ষা নদী। 
আজ আবার এই ছুই মহানদীর যুগ্মসম্মিলনের প্রয়োজন- 
কাল উপস্থিত হয়েছে। 


শাঙ্দেব ও .কল্লিনাথের পর আমরা উত্তর ভারতীয় 
ধারণাই অন্গুদরণ করে আমাদের উত্তর ভারতীয়, পদ্ধতির 
ইতিহাম শেষ কর্ব। উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের সংস্কতগ্রন্থ- 
সকলের মধ্যে, সঙ্গীতরত্বীকরের পর রাগবর্ণা শাঙ্গধর 
পদ্ধতির বিশেষ উল্লেখ দেখা যায়। নেপাল রাজ্যে রাজা 
ভূমলপদেবের রাজ্যকালে তার সভাপপ্ডিত শুভক্কর “সঙগীত- 
সাগর” নামক এক পুস্তক বচনা করেন। পঞ্চদশ শতাব্দীতে 
ত্রিন্তের রাজা শিবসিংহের যায় অমরকবি বিদ্যাপতি 
বিদ্যমান ছিলেন। তার গীতিসকল*টমখিলভাষায় বিরচিত 
হ'লেও পরবর্তী সকল হিনদস্থানী ও বঙ্গীয় গীতিসকলের 
মাধুধ্য ও সৌন্দর্ষ্যের প্রেরপাস্থানীয় হয়েছিল। বিদ্যাপতি- 
বিরচিত গীতিমকলের সথবসংগ্রহ উপলক্ষে লোচন নামক 
জনৈক কবি "রাগতরঙ্গিনী” নামক এক গ্রন্থ প্রণয়ন 
করেছিলেন। লোচন কৃত বাগতরঙ্গিণীর বিশেষ প্রসিদ্ধি 
আজও রয়েছে। তারপর রাণ। কুস্ত বিরচিত সঙ্গীতরাজ 
(১৪১৯-১৪৬০ খৃষ্টাব্দ ) ও ক্ষেমস্কর প্রণীত রাগমালার নাম 
উল্লেখযোগ্য ( ১৫০ খৃষ্টান )। 

পুগ্তরীক ভিট্ুল নামক এক মহাগ্রতিতাশালী 
সঙ্গীতাচার্য্ের প্রাদুর্ভাব এর পর দেখা যায়। পুগ্ুরীক 
ভিটল আধাপুর নামক দাক্ষিণাত্যের কোনও স্থানে জন্ম- 
গ্রহণ করেন। পরিণত বয়সে তিনি খান্দেশরাজ্যে 
সভাপত্তিতরূপে অবস্থান করেন--খান্দেশস্থিত বারানপুরই 
উত্ত রাজ্যের রাজধানী ছিল। সম্রাট, আকব্র ১৫৯৯ 
ৃষ্টাব্ধে খানেশরাজ্য অধিকার করার পর ইনি বাদশাহের 
আমন্ত্রণে দি্ী গমন করেন। দিল্লী নগরে ইনি বাদশাহের 
অশেষ সম্মান পান ও বাদশাহের সভাবত্বরূপে অবস্থান 
করেন। পুগুরীক, সন্্রাগচঞ্জোদয় রাগমালা, রাগমঞ্জরী ও 
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নর্তননির্ণয় নামক উৎকৃষ্ট চারিটি পুস্তক রচনা করেছিলেন । 
পুণ্তরীক ভিট্টল যদিও কর্ণাটী পণ্ডিত ছিলেন তথাপি তিনি 
দক্ষিণী ও হিন্দৃস্থানী. উভয় সঙ্গীতেই সম্পূর্ণ পারদর্শ 
ছিলেন। যদিও তিনি দক্ষিণী সঙ্গীতের ঠাট্‌ ও মৃষ্ছনা 
অবলম্বন করেছিলেন তথাপি উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতেরও 
বিশেষ বিবরণ তিনি দিয়ে গেছেন । 
মোগল-সাম্রাজ্-প্রতিষ্ঠার পূর্বে পাঠান রাজত্বকালে 
উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের এক জাগরণকাল এসেছিল-_-সম্রাট 
আল্লাউদ্দীনের সময়। তখন বৈজু বাবা, নায়ক গোপাল 
ও আমীর খসরু প্রভৃতি শ্রেষ্ঠ কলাবিদ্গণ হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীতের প্রথম জাগরণ ও হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের রূপাস্তর 
. ঘবানে ইতিহাসে বিশেষ প্রসিদ্ধিলাভ করেছেন। তারপর 
পাঠানরাজত্বের অবসানকালে বঙ্গদেশে মহাপ্রভু প্রীচৈতন্ত- 
দেবের আবির্ভাবকালে' বৈষ্ণবধর্ম্বের যে উদ্বোধন হয়, তাতে 
তক্তির শ্রোতে কীর্নসঙ্গীতের এক প্রবলবন্থা বঙ্গদেশ 
ছেয়ে ফেলে। মহাপ্রভু স্বয়ং কীর্তনরমতরঙ্গে সর্বদাই 
আপ্লুত থাকৃতেন--তার শিষ্পরম্পরার মধ্য দিয়ে কীর্তন 
সঙ্গীতের এক অপরূপ শ্রী ও কারুকলা ফুটে ওঠে । সম্রাট, 
আকবরের কিছু পূর্ব হতে পশ্চিমভারতে রাগসঙ্গীতের 
অপর এক জাগরণ হয়__ইহ! পূর্বাপেক্ষাও অনেকগুণে 
বৃহৎ ও অভূতপূর্ব বিকাশ। এই সময়ে প্রথমে 
গোয়ালিয়রের রাজ। মান ফ্রপদ্‌ সঙ্গীতের প্রবর্তন 
করেন। স্বামী হরিদাস নামক জনৈক সিদ্ধ মহাত্মা এ 
সময় ভক্তিরাজ্যে বিশেষ পুজার ছিলেন--তিনি গুরু- 
পরম্পরায় উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের বিশেষ উত্তরাধিকার 
পেয়েছিলেন--তিনি রামতঙ্গ নামক এক ব্রাহ্মণতনয়কে 
সঙ্গীতবিদ্য। শিক্ষা দেন। রামতন্থই পরে ইস্লামধর্শ 
আংশিকভাবে গ্রহণ করে মিয়া তানসেন নামে প্রসিদ্ধি- 
লাভ করেন। সম্রাট) আকবরের সংস্কৃতির উজ্জ্লতম 
নবরত্বের যধ্যে মি'য়া তানসেনই ছিলেন শ্রেষ্ঠ রব । মিয়া 
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তানসেন হ'তে স্থুক্ু ক'রে আজ পর্য্স্ত তার শিষ্য ও বংশ- 
পরম্পরাই ুউত্বর ভারতীয় সঙ্গীতের ওপপত্তিক দিকের 
প্রমাণস্থানীয় হঃয়ে এসেছে । তবে পূর্বে 'আমরা উত্তর 
তারতীয় ওপপত্তিক গ্রন্থসমৃহের আলোচনা! ক'রে পরে 
উত্তর ভারতীয় গ্ণী ও কলাবিদ্গণের এঁতিহানিক 
আলোচনায় প্রবৃত্ত হতে চাই। যদিও মিয়াজী ও সেনী- 
গুণীগণই উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের একমাত্র প্রমাণ, তথাপি 
তার তাদের ওপপত্তিক বিদ্যা গ্রস্থাকারে সাধারণ-সমাজে 


প্রকাশ করেন নি--এই বিদ্যা তাদের পুত্র ও শিহ্যদের 


কুলপরম্পরার মধ্যেই নিহিত ছিল। তাহা আলোচনার 
পূর্বে অন্যান্ত পণ্ডিতগণ কি ভাবে সঙ্গীততত্ব নির্ণয় 
করেছেন তা” অগ্রে দেখা কর্তব্য । 

দামোদর মিশ্র নামক জনৈক পণ্ডিত ১৬২৫ খৃষ্টান 
"সঙ্গীতদর্পণ” নামক এক পুস্তক প্রকাশ করেন। এই 
বইটি সাধারণের ভিতর বেশ প্রসার লাঁভ করেছে। 
ইহাতে সঙ্গীতরত্বাকরের গপপত্তি যেমন আছে, তেম্নি 
নারদ-মত-সম্মত রাগরাগিণীর পরিচয়ও রয়েছে । রাগ- 
রাগিণীসকলের ধ্যানমুঠিও এতে বর্ণিত। এর পর বিশেষ 
উল্লেখষোগা গ্রন্থ হচ্ছে “সঙ্গীত পারিজাত” । এই বইটি 
উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের গুপপত্তিক বিশেষ মর্যাদা লাভ 
করেছে। পণ্ডিত অহোবল এর রচয়িতা । ইনি একদিকে 
তার তত্ব আহরণ করেছেন, কর্ণাটী প্ডত সোমনাথ- 
বিরচিত রাগবিবোধ থেকে অপর দ্িকে হিন্দৃস্থানী পণ্ডিত 
গোচনকবিকৃত রাগতরঙজিণীও তার প্রেরণাস্থানীয় হয়েছে। 
“সঙ্গীত পারিজাত* গ্রন্থটি এভাবে ওুপপত্তির দিক দিয়ে 
হিন্দুস্থানী কলাবিদ্‌ সমাজে বিশেষ আদৃত এবং এর 
মতামত প্রামাণারপেই এখনও গৃহীত হ'য়ে থাকে। 
সঙ্গীত পারিজাতে সর্বসমেত ১২২টি রাগের লক্ষণ 
লিপিবদ্ধ রয়েছেস্-বীণাস্ত্রে কি ভাবে ছাদশ স্বরের সংস্থান 
হয়। তা এই গ্রন্থে বীপাতত্ত্রীর পরিমাপনহ দেখানো 
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ইয়েছে। এই গ্রন্থ থেকে আমরা ম্বরসংস্থান উত্তমরূপে 
পেতে পারি। 

“সঙীত পারিজাতণ্ই উত্তর ভারতীয় সঙ্গীতের শ্রেষ্ঠ 

ংস্বৃতগ্রন্থ। সঙ্গীত পারিজাতের পর ভাবওট্র নামক 
জনৈক পণ্ডিত কতকগুলি সংস্কৃত গ্রন্থ রচনা করেন, যদিও 
তিনি হিনুস্থানী সঙ্গীতের প্ুপপত্তি লিখেছেন, তথাপি 
দক্ষিণী সঙ্গীতের শুদ্ধ ঠাট্‌ ও ুচ্ছনা অবলগ্বন করেই সব 
রাগ রাগিণীর মেলবিচার করেছেন। জয়পুরের মহারাজ 
প্রতাপ সিং ( ১৭৭৯-১৮০৪ থুষ্টাব্' ) হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের 
ওপপত্তিক তত্বনির্ণয়ার্থ একবার জয়পুর রাজ্যে বনুমংখ্যক 
পণ্ডিত ও গুণিগণের সম্মেলন আহ্বান করেছিলেন । তখন 
সমবেত গুণীমগ্ডলী কর্তৃক “নঙ্গীতসার” নামক এক বৃহ্‌ৎ 
গ্রন্থ বিরচিত হয়। এই গ্রন্থে প্রচলিত সে যুগের গুণীগণের 
গায়ন-পদ্ধতির পরিচয় অনেক পরিমাণেই পাওয়৷ যায়। 
১৮৪২ বুষ্টাবে রৃষ্ণানন্দ ব্যাস নামক এক পণ্ডিত প্রচলিত 
সকল হিন্দুস্থানী উৎকৃষ্ট সঙ্গীতের সংকলন করেন। তার 
নাম ছিল "সঙ্গীতরাগকল্পদ্রম” ১৮১৩ খুষ্টাবে পাটন। 
নগরীর এক বিখ্যাত নবাব মহম্মদ রেজা নগমাৎ-এ- 
আঁসাঁফি নামক একটি হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের ওঁপপত্তিক গ্রন্থ 
উদ, ভাষায় প্রণয়ন করেন। এই গ্রন্থটি সকল উন্নত 
কলাবিদ্গণ কর্তৃকই সাদরে গৃহীত হয়। সেনীমতের 
গপপতি এতে রয়েছে । ইহাতে রাগরাগিণীতত্ব বিশদ্বধপে 
বিবৃত হয়েছে। এই গ্রন্থ মতে উত্তর ভারতীয় শুদ্ধ ঠাট, 
বিলাবল ঠাট.। ইহাতে দক্ষিণী মতের সম্পূর্ণ নিরসন 
হয়েছে। উ্দভাষায়, তৃহ ফ-তুল্‌-হিম্দ, খুলাস্‌ তুল এস্‌ ও 
অন্তান্ত বিভিম্ন উত্ক্ই ওঁপপতিক গ্রস্থও পাওয়া যায়। 
উনবিংশ শতাবীর মধ্যভাগে রাজা স্তার্‌ সৌরীন্দ্রমোহন 
ঠাকুর মহোদয় বঙ্গভাঘায় অনেক উৎকৃষ্ট উপপত্তিক গ্রস্থ 
রচনা! করেন। তিনিই এষুগে বঙ্গদেশে ও বিশেষভাবে 
কলিকাতায় উন্নত কলানঙগীতগ্রচারের প্রধান নেতৃত্ব দিয়ে 


৮ 
গেছেন--ওার অবদান চিরম্মরণীয়। 


ভার সময় ৬ক্ষেত্র 
মোহন গোস্বামী ও ৬কৃষ্ধন বন্্যোপাধ্যায়ের প্রচেষ্টাও 
বিশেষ উল্লেখযোগা । বিংশ শতাবীতে পণ্ডিত ভাতখণ্ডেজী 
দশ ঠা, পদ্ধতি অবলম্বনে “হিন্ুস্থানী সঙ্গীত-পদ্ধতি” 
নামক এক ন্ুবৃহৎ ও কয়েক খণ্ডে বিভক্ত সঙ্গীতগগ্রস্থ 
প্রণয়ন করেন। তিনি প্রচলিত প্রনিদ্ধ সঙ্গীতগুলির 
বিপুল সংকলনও রেখে গেছেন । বনু বৎসর ধরে অদম্য 
অধ্যবসায় ও তপস্তার ফলে, বহু শুস্তাদ্‌ হ'তে তিনি তার. 
ওুপপত্তি ও সঙ্গীত সংকলন করেছেন । পরবস্তী যুগের 
রচিত অনেক সংস্কৃত গ্রন্থ থেকেও তার গুপপতির সার 
গ্রহ তিনি করে গেছেন। পগ্ডিতজীর প্রণীত বিপুল 
স্থরাজি আধুনিক সকল শিক্ষার্থীরই সঙ্গীতশিক্ষার বিশেষ 
উপযোগী, ইহাতে কোনে! সন্দেহ নাই। 

তারই সহযোগী ও একাস্ত মূ রামপুর নবাব: 
বংশীয় নবাব সাদৎ আপি খা (নবাব ছম্মন্‌ সাহেব) 
এই সময় মেনীমতসম্মত এক স্থবিপুল ওুপপত্তিক গ্রন্থ শু 
সমগ্র সেনী সঙ্গীতের বিশাল স্বরলিপি পুস্তক রচনার কাজ 
শেষ করেছিলেন । দুর্ভাগাবশত এই গ্রন্থের প্রথম 
ভাগই মাত্র মুদ্রিত হয়েছে। অপর খগুসকল প্রকাশের 
পূর্বেই নবাব বাহাদুর কালের.করাল গ্রাসে পতিত হলেন 
ও তাঁর জীবনব্যাপী শ্রম বিফল হল। 

নবাব বাহাদুরের অপর স্থব্বদ্‌ লক্ষৌর রাজ! নবাব 
আলি খা! বাহাছুর ম-আরি ফুন্স গমাৎ নামক এক উদ, 
গুপপত্ভিক পুস্তক ও হিন্দী স্বরপিপির পুস্তক তিন খণ্ডে 
প্রকাশ করে অশেষ কীর্তি অঞ্জন করেছেন। 

পণ্ডিতজী, নবাব ছন্মন সাহেব ও রাজা নবাব আলি 
এই তিন স্ুহ্দই আজ ম্বর্গত। কিন্তু তাদের অমর . 
কীর্ভিসকল গ্রস্থাকারে ও পরিশেষে লক্কৌর 11900 
0011889 ০0£ 70510 নামক বৃহৎ সঙ্গীতবিদ্যালয় 
প্রতিষ্ঠায় এখনও জীবস্ত হয়ে বয়েছে। এদের পর হিন্দী- 
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“বন্ধু তোমার লাগি। তোমার অনাদরে 
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হয়ে অনুরাগী । হইন্ছু গো বিরাগী ॥ 
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স্বরলিপি 


টগ্া (প্রাচীন )' 
ঝি'ঝিট-খাম্বাজ--মধ্যমান* 
আমার এ যাতনা যত জানাইব কারে, 
নিশ্চিন্ত হয়ে আছেন কান্ত বিচ্ছেদ সপে আমারে। 
ছুংখে যদি মুদি আখি, জাগিয়ে স্বপন দেখি, 
যেন কান্ত আমি সখি করে ধরে সমাদরে ॥ . 
₹থ। ও স্থুর__নিধুবাবু ূ স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচার্য্য শ্রীহূর্গচরণ বিশ্বাস 
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গান 
হী অরুণচন্দ্র চক্রবর্তী 


আমার মনে যে গান আছে, রাতের পাখী থ'কৃনা ডাকি, 
সেগাণ তোমার জাগাও মনে। | 
আকুল আশা উঠুক জাগি, 
আজকে (্োোহার মিলন খনে। 
শিথিল নীলাম্বরীথানি, 
কোমল বুকে লগগো টানি, 
নয়ন তারা, রছক জাগি 


আধার ভরা হোক না ধরা। 
শীতের বাতাস নিথর করি 

ফাগ্ডন এলো পাগল করা । 
হ্ৃদয়-নীপ-কুগ্ত শাখে, 
দোয়েল শ্তামা এ ষে ডাকে, 


মির আখি ঢুলাও আজি, 


লোনার ও-মুখ টার্দের সনে। কাটুক রাতি জাগরণে। 
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সঙ্গীত-শিক্ষ। বিস্তার ও কলিকাতা 
বিশ্ববিগ্ঠালয় 

প্রায় অন্ধ শতাব্দী যাবত চেষ্টার ফলে গত ১৯৪০ 
খষ্টাব্র হইতে ভারতীয় সঙ্গীত কলিকাতা বিশ্ববিষ্যালয় 
কর্তৃক প্রবেশিকা পরীক্ষার একটি শিক্ষণীয় বিষয়বূপে গৃহীত 
হইয়াছে । ইহ! দ্বারা সঙ্গীত শিক্ষ। প্রণালীবছ্ধ হইয়াছে 
এবং বাঙ্গালার বহু বিছ্যালয়ে ইহার যথারীতি শিক্ষাদানের 
ফলে শিক্ষার্থীদের সঙ্গীতের প্রাথমিক বিষয় ও সাধারণ 
জনি অঞ্জনে যথেষ্ট সহায়তা করিতেছে । কেবল মাত্র 
বালিকাদিগেব জন্যই উপস্থিত সঙ্গীত শিক্ষার ব্যবস্থা 
হষ্টয়াছে। কিন্ত আমার মনে হয় সঙগীতকে কোন একটা 
বিশেষ সমাজ বা শ্রেণীর মধ্যে আবদ্ধ রাখা উচিত নহে । 
বালকদিগের মধোও যাহাতে এই শিক্ষা বিস্তার লাভ 
করে তাহাও্ড কর্তৃপক্ষের চেষ্টা করা উচিত । ছেলেদের 
মধোও অনেকের ম্বাভাবিক সঙ্গীতে প্রতিভা আছে, 
উপযুক্ত শিক্ষা ও স্থঘোগ পাইলে তাহাদের এই বিদ্যায় 
বিশেষ কৃতিত্বের পরিচয় পাওয়া! যাইতে পারে । অনেক 
সময়ে স্কুল ও কলেজের ছাত্রদের নিকট হইতে এই 
আবেদন আসিয়াছে যে, তাহাদের অন্যত্র গিয়। শিক্ষা 
করার অন্ুবিধার জন্ত তাভাদের সঙ্গীত শিক্ষার অভিলাষ 
পূর্ণহ্টল না। অনেকের সঙ্গীত শিক্ষা করিবার জন্যই 
সঙ্গীত প্রতিষ্ঠানে যোগদান করা সম্ভবপর হইয়া! উঠে না, 
বিশেষতঃ প্রাথমিক অবস্থায়। বিগ্ভালয়ের শিক্ষণীয় 
বিষয়ের সঙ্গে সঙ্গীত সম্বন্ধে অন্ততঃ প্রাথমিক জ্ঞান লাভ 


০০১2305308 ৯ ০৩৯ খত 


করিলে শিক্ষার্থী ভবিষ্যতে উচ্চশিক্ষ! লাভের আশ! পূর্ণ 
করিতে পারে। বাগকর্দিগের মধো যাহাদের স্বাভাবিক 
কণ্ঠস্বর স্থমিষ্ট এবং সঙ্গীতের প্রতি অন্থরাগ আছে, 
গ্রবেশিক! পরীক্ষায় সঙ্গীত শিক্ষা কর! তীহার্দের উচিত 
এবং প্রবেশিকা পরীক্ষার পর এই বিদ্যার অন্থশীলনে 
মনোনিবেশ করা উচিত। কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে 
কর্তৃপক্ষ আশ! করি সঙ্গীতের শিক্ষা বিস্তারকল্পে বালক 


দিগের বিদ্যালয়েও ইহার শিক্ষা-ব্যবস্থার প্রতি দৃষ্টি 


রাখিবেন। প্রবেশিক। পরীক্ষার পর মহিলাদিগের অন্য 
বিশ্ববিদ্যালয় কর্তক কোন নির্দিষ্ট শিক্ষা-তালিকা 
(95118685) প্রকাশিত হয় নাই এবং উচ্চশিক্ষা দানের 
কোনও বারস্থা করা সম্ভব হয় নাই। সঙ্গীতজ্ঞ মাত্রেই 
আশ করেন ক্রমশঃই উচ্চশিক্ষার বাবস্থা হইবে । বালক 
বালিকাদ্দিগের জন্য একই প্রকার শিক্ষাপ্রণালীর সাধারণতঃ 
কোন পার্থকত। দেখা যায় না। অধিকাংশ ক্ষেত্রে মহিলা- 
দের সঙ্গীত, শিল্প ও অন্যান্য আবশ্যকীয় গৃহকার্ধ্যই শিক্ষার 
প্রধান অঙ্গ এবং ভবিষাৎ জীবনে সার্থকতা আনয়ন করে। 
বোগ্ধে, গুজরাট প্রতৃতি দেশের বালিকাদের সঙ্গীত সন্বঘ্ধে 
জ্ঞান দেখিলে আশ্চর্য হইতে হয়। ইহার প্রধান কারণ 
সেখানে প্রতি বিদ্যালয়ে নিয়শ্রেণী হইতেই সঙ্গীত 
প্রণালীরূপে শিক্ষা দেওয়৷ হয়। কাজেই অতি অল্প বয়স 
হইতেই তাহার! রাগরাগিণী, তাল, স্বরলিপি সম্থদ্ধে যথেষ্ট 
জ্ঞান অজ্জন করিতে পারে । বোম্বাই প্রদেশের কার্ডে 
বিশ্ববিদ্যালয় কেবলমাত্র মহিলাদিগের অন্ত প্রতিষ্টিত। 


৪১৫ 


১৬, 


উক্ত বিশ্ববিদ্যালয় কর্তৃক প্রবহিত সঙ্গীত, শিল্প ও অন্থান্ত 
আবশ্তকীয় গৃহকাধ্যাদি ষ্েয়েদের প্রকৃত শিক্ষিত কবিয়! 
তোলে। সেখানে সাহিত্য এবং অন্থান্ত বিষয় চলনসই 
শিক্ষা দেওয়। হয়। যদিও বাঙ্গাল! দেশেই প্রথম মেয়েদের 
সঙ্গীত শিক্ষ! প্রথম প্রচলন হয় কিন্তু এখন দেখ। যায় যে, 
অন্তান্ত প্রদেশের তুলনায় বাঙ্গালার সঙ্গীতচচ্চ। এখনও 
আশানুরূপ হয় নাই। ইহার এক প্রধান কারণ আমব। 
এতদিন ছেলেদের ও মেয়েদের শিক্ষা একই নিয়মাধীনে- 
চালাইয়াছি। স্বরলিপি সন্বদ্ধেও আমাদের দেশে শিক্ষার্থী 

দের এখনও জ্ঞানের অভাব রহিয়াছে । শ্বরলিপিসহ 
ক ও যন্ত্রঙ্গীত শিক্ষাদান এখনও যথেষ্ট প্রচলন হয় নাই। 
কিন্তু ম্বরলিপিসহ শিক্ষাদানের ফলে শিক্ষার ভ্ভিতি 
কিরূপ সুদৃঢ় হয় তাহা যথার্থ শিক্ষার্থী মাত্রই অবগত 
আছেন। এইবারে ইণ্টার কলেজিয়েট সঙ্গীত-প্রতি- 
যোগীতায় ঞ্পদ ও খেয়াল গানে যাহারা অবতীর্ণ হুইয়া- 
ছিলেন তাহাদের মধ্যে ২১ জন ব্যতীত মকলেই স্থরের 
প্রতি খুব কম লক্ষ্য করিয়া শিক্ষা ও সাধনা করিয়াছেন 
শুনিলাম। সঙ্গীতে স্ব যে প্রধান অঙ্গ তাহ। শিক্ষার্থী 
মানেই লক্ষ্য করা উচিত। শিক্ষার্থীদের মধ্যে মুখ- 





বিরৃতি, হস্তটালন! গ্রভূতি নানারূপ মুস্রাদোষের প্রাচুষ/ 
পরিলক্ষিত হইল । 

মেয়েদের মধ্যেও এইব্প মুদ্রাদোষ যথেষ্ট আমদানী 
হইয়াছে দেখিলাম । তীহার্দের শিক্ষকগণের এই বিষয়ে 
লক্ষ্য রাখা উচিত যাহাতে শিক্ষার্থীরা এই দোষগুলি 
বঙ্জন করেন। গাঁয়কের গান শুনিয়া শ্রোতার ষনে ভাব 
উদ্দ্েক হয় তাহার মুখ ও হাতের ভঙ্গী দেখিয়া নহে। 
আমাদের দেশে যাহার! শ্রেষ্ঠ গুণী তাহারা কখনও মুদ্রার 


ছারা শ্রোতার মনে ভাব সঞ্চারেব চেষ্টা করেন না। 


বাঙ্গলা গানের প্রশ্চিযোগীতায় ছেলেমেয়ের! যাহাক্ডে উচ্চাঙ্গ 
বিশুদ্ধ রাগযুক্ত বাঙ্গাল! গান গাহিতে সমর্থ হন তদ্িষয়ে 
কর্তৃপক্ষের চেষ্টা শ্রয়োজন। বিশুদ্ধ রাগধুক্ত বাঙ্গালা 
গানের প্রচলন ক্রমশঃই কমিয়। যাইতেছে । বাঙ্গালা গান 
অর্থে তাহার সুরের একট! অসামঞ্জস্ত ভাব সকলের মনে, 
দৃঢমূল হইয়াছে কিন্তু আসলে তাহা নহে। শ্রেষ্ঠ কবিগণ 
রচিত শুদ্ধ স্থরের বাঙ্গালা গান আমাদের দেশে যথেই 
রহিয়াছে । কিন্তু উপযুক্ত চর্চার অভাবে সেইগুলি লোপ 
পাইতে বসিম়াছে। সঙ্গীত প্রতিষ্ঠান, শিক্ষক ও শিক্ষার্থীর 
সমবেত চেষ্টায় সেগুলি উদ্ধার ও প্রচার কর! বাঞ্ছনীয় । 





সম্পাদক-_সঙ্গীতনায়ক প্রগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায়, স্গীতবিশারদ শ্রীগিরিজাশক্কর চক্রবর্তী ও 
জ্রবীরেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী, এম্‌-এল-সি। 
পরিচালক--অধ্যাপক শ্রমন্মধমোহন বন্থ্‌, এম-এ 


পয পিসী 


৪৯৩. 


